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החוברת שלפניכם מרכזת מידע רב לגבי האופן שבו מלמדים 
אמנות בראשית המאה ה־21. היא מיועדת בראש ובראשונה 
לשמש מורה נבוכים לכל רפורמה עתידית באקדמיה לאמנות, 
ולעמוד לרשות מקבלי ההחלטות. בו בזמן, היא מיועדת עבור 
הקורא הסקרן, שרוצה תשובה פשוטה לשאלה — מה בעצם 
לומדים בבתי הספר לאמנות, ואיך? באילו אמצעים הופכים 
לאמנית?  לחייה,  העשרים  שנות  בראשית  צעירה,  עלמה 

התשובה מחולקת לשלוש: 

 / 1
שלושה  בו  מובאים  תיאורטי.  עיון  הוא  הראשון  החלק 
תרגומים של חיבורים משמעותיים בתחום, שאמורים לעזור 
הנחות  את  המפותל,  ההיסטורי  הרקע  את  להכיר  לקורא 
היסוד הנסתרות ואת המתחים הרעיוניים שעומדים בבסיס 
טיירי  שכתב  הראשון,  החיבור  כיום.  לאמנות  הספר  בתי 
שעמד  הבאוהאוס,  מודל  בדעיכת  עוסק  ב־1994,  דה־דוב 
דה־דוב  ה־20.  במאה  לאמנות  בתי־הספר  מרבית  בבסיס 
מבחין בבהירות בין שני מודלים עקרוניים להכשרת אמנים, 
האקדמי  המודל  שונות:  עולם  תפיסות  בשתי  הכרוכים 
(שמאמין בכישרון, מכשיר לעיסוק־מקצועי, ומטפח את כושר 
החיקוי) ומודל הבאוהאוס (שמאמין ביצירתיות, מכשיר את 
התלמידים לבחינה מתמשכת של המדיום, ומטפח את כושר 
ההמצאה). שני המודלים האלה, קובע המחבר, איבדו תוקף. 

בין  מבחין  ב־2016,  הוטון  ניקולס  שכתב  השני,  החיבור 
שישה מודלים שונים להוראת אמנות. לדבריו, שש תכניות, 
בבית־ ביחד  מסתופפות  עולם,  תפיסות  בשש  המגובות 

הספר לאמנות כיום. תכנית ההתמחות, התכנית האקדמית, 
התכנית הפורמליסטית, התכנית האקספרסיבית, התכנית 
אפשר  כולן  של  אדים   — המקצועית  והתכנית  המושגית 
המחבר,  קובע  מכך,  כתוצאה  בימינו.  באקדמיות  למצוא 
רצוף  היסטורי,  תל  מעין  היא  כיום  האמנות  לימודי  תכנית 

מתחים ערכיים וסתירות פנימיות. 

על  ב־2008,  זינגרמן  הווארד  כתב  השלישי  החיבור  את 
בסיס ספרו הגדול בנושא תולדות הכשרת אמנים במוסדות 

הקדמה: 
 איך, 

בעצם, 
מלמדים 
אמנות?

ד״ר שחר פרדי כסלו

שעוזר לקורא להכיר את הרקע ההיסטורי ״ החלק הראשון הוא עיון תיאורטי, 
המפותל ואת המתחים הרעיוניים שעומדים 

בבסיס בתי הספר לאמנות כיום. “
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אקדמיים בארה״ב. הוא משרטט את דברי הימים של הוראת 
האמנות, ומקדיש פרק עיקרי למוסד נשכח: בית ספר קטן 
ב־1948  שנפתח   ,Subjects of the Artist בשם בניו־יורק 
ונסגר ב־1949, והיה למוסד הראשון שבו התבססו הלימודים 
בעיקר על ״הדיסציפלינה של הדיבור״ — הביקורות, השיחות 
לדעת  הזה,  הספר  בית  אורחים.  אמנים  של  והפרזנטציות 
הוראת־ בתולדות  חשובה  ערכית  תחנה  הוא  המחבר, 

האמנות, ובו הונחו התשתיות לאקדמיה לאמנות בימינו.

ביחד, פורשים שלושת החיבורים את ההיסטוריה הפדגוגית, 
הרעיונית והאידיאולוגית של הכשרת אמנים. 

/ 2
עבור  במיוחד  שהופקה  יסודית,  סקירה  הוא  השני  החלק 
החוברת, של תכניות הלימודים בשישה מוסדות משמעותיים 
להכשרת אמנים ברחבי העולם: המכון לאמנות בשיקאגו, 
בלונדון,  סלייד  הספר  בית  בקליפורניה,  האמנויות  מכון 
האקדמיה לאמנות בוינה, בית הספר לאמנות חזותית בניו־
הסקירה  ברוד־איילנד.  ועיצוב  לאמנות  הספר  ובית  יורק, 
מה  אלה:  ממוסדות  אחד  בכל  הלימודים  מבנה  את  מציגה 
חלוקת  מה  מלמדים?  איך  מוותרים)?  מה  (ועל  מלמדים 
השעות? מה הערכים העיקריים שאמורים להמסר לתלמידים, 
וכיצד הם באים לידי ביטוי בתכנית? עשירה בפרטים, סקירת 
העומק הזו היא משאב פורה במיוחד עבור מקבלי ההחלטות 
בבואם להתקין רפורמות: היא מאפשרת לנו ללמוד — ולגנוב 
— מהטובים ביותר. למרות שכל בתי הספר האלה מלמדים 
הסקירה  מכך,  כתוצאה  מזה.  זה  מאוד  שונים  הם  אמנות, 
לא מניבה שורה־תחתונה ברורה, אלא רשת מסועפת של 
סמיכויות והבדלים, קרבה וריחוק. הרשת הזו מוצגת בנפרד, 

באופן גרפי, בתום הסקירה.

/ 3
פחות)  (ומעמיקה  יותר  רחבה  סקירה  הוא  השלישי  החלק 
של תכניות הלימודים בארבעה־עשר בתי ספר גדולים ובעלי 
שם להוראת אמנות בארה״ב, באירופה, בבריטניה ובאסיה. 
סקירת הרוחב — המבוססת על שיחות שקיימנו עם מנהלי 

מחלקות, מרצים וסטודנטים — מאורגנת סביב שאלות לגבי 
הוראת אמנות: באיזה אופן, למשל, משתלבים לימודי מלאכה 
בהוראת אמנות? מה נחשב ״יסודות״? איך מתייחסים לפער 
שבין ידע מדיומלי לבין אמנות במובנה הכללי? מה התמהיל 
מה  חופשית?  עבודה  לבין  ידע  של  דידקטית  הקניה  בין 
התמהיל בין קורסים לבין סדנאות מעשיות קצרות מועד? 
ח״י שאלות ניסחנו, והתשובות להן פורשות תמונת רוחב 
בראשית  האמנות  לימודי  מצב  של  ולא־אחידה  מורכבת 

המאה ה־21. 

שלושת החלקים מרכיבים, ביחד, מאגר חדש ועשיר במידע, 
בכיווני חשיבה ובקצות חוט. בבואנו לנווט במאגר ולחשוב על 
הממצאים, מוטב אם נזכור שתי נקודות עיקריות. ראשית, 
ששום דבר הנוגע להוראת אמנות אינו קדוש. לא ההוראה־
דרך־ביקורות, לא שיעורי הציור, לא שיעורי הרישום לשנה 
הראשונה, לא תערוכת־הגמר: לכל אחד מעמודי התווך של 
גם  יש  למרביתם  עקלקלה,  היסטוריה  יש  האמנות  הוראת 
היסטוריות אלטרנטיביות, ואף אחד מהם אינו מובן מאליו. 
כפי שמסכם ניקולס הוטון את חיבורו (המתורגם בהמשך): 
״בבתי־הספר לאמנות כיום יש יותר ויותר דברים שאפשר 
מאוד  שיכול  שנית,  ללמד״.  שחייבים  דבר  שום  ואין  ללמד, 
להיות שאי אפשר ללמד אמנות. כך, על כל פנים, דרשו חכמים 
במאה השנים האחרונות: וולטר גרופיוס מיסד את הבאוהאוס 
בראשית המאה ה־20 על בסיס הרעיון שאמנות אי אפשר 
ללמד (אבל את המלאכה שסובבת את האמנות דווקא כן). 
בקליפורניה  לאמנות  במכון  מרכזי  כמרצה  בדלסארי,  ג׳ון 
בשנות השבעים, חזר על אותו העיקרון — לדבריו, לנסות 
ללמד אמנות זה קצת כמו לנסות לללמד עציץ את האלף־

בית. בראשית המאה הנוכחית העמיד ג׳יימס אלקינס מהמכון 
לאמנות בשיקאגו ספר שלם שכותרתו — ״מדוע אי אפשר 

ללמד אמנות״. 

 וזו נקודה טובה לעצור בה את ההקדמה, ולאחל לקוראים
קריאה נעימה.

בברכה, 

שהופקה במיוחד עבור החוברת, של תכניות ״ החלק השני הוא סקירה יסודית, 
הלימודים בשישה מוסדות משמעותיים 

להכשרת אמנים ברחבי העולם. “

 

רחבה יותר של תכניות הלימודים בארבעה־״ החלק השלישי והאחרון הוא סקירה 
עשר בתי ספר מובילים להוראת אמנות 

בארה״ב, באירופה, בבריטניה ובאסיה. “
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9ההיסטוריה והפילוסופיה של הוראת האמנות

ההיסטוריה 
והפילוסופיה של 
הוראת האמנות

בחלק זה מובאים תרגומים של שלושה חיבורים משמעותיים על הרקע ההיסטורי 
המפותל, הנחות היסוד הנסתרות והמתחים הרעיוניים שבבסיס הוראת האמנות 
מודל  בדעיכת  עוסק  ב־1994,  דה־דוב  טיירי  שכתב  הראשון,  החיבור  בימינו. 
הבאוהאוס, שעמד בבסיס מרבית בתי־הספר לאמנות במאה ה־20. דה־דוב מבחין 
בבהירות בין שני מודלים עקרוניים להכשרת אמנים, הכרוכים בשתי תפיסות עולם 
שונות: המודל האקדמי (שמאמין בכישרון, מכשיר לעיסוק־מקצועי, ומטפח את 
התלמידים  את  מכשיר  ביצירתיות,  (שמאמין  הבאוהאוס  ומודל  החיקוי)  כושר 
לבחינה מתמשכת של המדיום, ומטפח את כושר ההמצאה). שני המודלים האלה, 

קובע המחבר, איבדו תוקף. 

שונים  מודלים  שישה  בין  מבחין  ב־2016,  הוטון  ניקולס  שכתב  השני,  החיבור 
להוראת אמנות. לדבריו, שש תכניות, המגובות בשש תפיסות עולם, מסתופפות 
האקדמית,  התכניות  ההתמחות,  תכנית  כיום.  לאמנות  בבית־הספר  ביחד 
התכנית הפורמליסטית, התכנית האקספרסיבית, התכנית המושגית והתכנית 
המקצועית — אדים של כולן אפשר למצוא באקדמיות בימינו. כתוצאה מכך, 
קובע המחבר, תכנית לימודי האמנות כיום היא מעין תל היסטורי, רצוף מתחים 

ערכיים וסתירות פנימיות. 

הגדול  ספרו  בסיס  על  ב־2008,  זינגרמן  הווארד  כתב  השלישי  החיבור   את 
בנושא תולדות הכשרת אמנים במוסדות אקדמיים בארה״ב. הוא משרטט את דברי 
קטן  בית־ספר  נשכח:  למוסד  עיקרי  פרק  ומקדיש  האמנות,  הוראת  של  הימים 
בניו־יורק בשם Subjects of the Artist, שנפתח ב־1948 ונסגר ב־1949, והיה 
למוסד הראשון שבו התבססו הלימודים בעיקר על ״הדיסציפלינה של הדיבור — 
הביקורות, השיחות והפרזנטציות של אמנים אורחים. בבית הספר הזה, לדעת 

המחבר, הונחו התשתיות לאקדמיה לאמנות בימינו.

ביחד, פורשים שלושת החיבורים את ההיסטוריה הפדגוגית, הרעיונית והאידיאולוגית 
של הכשרת אמנים. 
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שש תכניות באחת: 
מדוע תכנית לימודי 
האמנות העכשווית 
 סותרת את עצמה, 

וכיצד היא באה לעולם
ניקולס הוטון1, 2016

מאנגלית: שחר פרדי כסלו ואלעד ירון

 Houghton, N. 2016. Six into One: The Contrary Art School Curriculum and how it Came About, International Journal  .1
of Art & Design Education 35(1):107–120
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[...]
שש תכניות

בתולדות בתי־הספר לאמנות ניתן להבחין בין שש תכניות 
לימוד היסטוריות. כל אחת מהן מייצגת גישה שונה לאמנות. 
מאמר זה מבקש למסור את התמונה הגדולה, תוך השמטת 
החריגים והיוצאים מן הכלל. כל תכנית מוצגת בפני עצמה, 
באמצעות תקציר מאפייניה ועקרונותיה המנחים העיקריים.

כל שש הגישות נאבקות ביניהן על מקום במערכת הוראת 
כתוצאה  במלואה.  נזנחה  לא  מהן  אחת  אף  כיום.  האמנות 
מכך, תכנית הלימודים באמנות הולכת ונעשית צפופה. תכני 
הוראת האמנות קיבלו הרבה יותר מאשר השילו, כך שעד 
אחת  מכל  חלקים  לאמנות  הספר  בבתי  למצוא  ניתן  היום 

משש התכניות ההיסטוריות הללו.

תכנית ההתמחות 

אם נחפור מטה מבעד לחמש שכבות של תכניות לימודים, 
נמצא בתחתית את תכנית הלימודים המבוססת על התמחות. 
שאנחנו  מה  או  האמנות,  כאשר  נהוגה  היתה  זו  תכנית 
 .(Cole 1983) מכנים היום כ״אמנות״, נתפסה עדיין כמלאכה
הכשרתם  הגיעה  לאמנים,  חינוך  מוסדות  שהתפתחו  לפני 
הפורמלית ממערכת ההתמחות. אף שלמערכת זו שורשים 
בימי־ לנו  המוכרת  בצורתה  התעצבה  היא  העתיקה,  בעת 

הביניים באירופה. מאסטר, שכבר הוכיח את שליטתו במלאכה, 
האחראי  היה  הוא  מתמחים:  כמה  חסותו  תחת  לוקח  היה 
על כלכלתם, ואף סיפק להם קורת גג בתקופת ההתמחות. 
כישוריו הספציפיים של המאסטר הכתיבו את תוכן הלימודים. 
בלב תכנית ההתמחות ניצבה רכישת מיומנות המלאכה, לצד 
הבנה מעמיקה של המאפיינים, האפשרויות והמגבלות של 
חומרים. בסוף תקופת ההתמחות היו המתמחים מעמידים 

יצירה גדולה ומסכמת — יצירת המופת.

לאמנות  בבתי־ספר  עדיין  מקובלת  בחלקה,  הזו,  הגישה 
נלמדים  מעשיים  כישורים  כאשר  מופיעים  לה  הדים  היום. 
אצל טכנאים בסדנה. הדפס או צילום סטודיו הם דוגמאות 

מקובלות ללמידה־דרך־התמחות בימינו.

הדיסציפלינרי  הידע  או  המסוימות  הנטיות  כך,  על  נוסף 
הספציפי של המרצה עדיין חשובים, לעתים קרובות, בקביעת 
בעיקר  מתקיים  זה  דבר  התלמידים.  ילמדו  שאותו  התוכן 
המרכזית,  הלימוד  שיטת  נותרה  הסדנה  שבהם  במקומות 
כמו במרכז אירופה. בשיטה זו, התלמידים נרשמים ללמוד 

עם איש־סגל מסוים, שעובד במדיום מסוים.

אך ההיבט המתמיד ביותר מתכנית־הלימודים־המבוססת־
הזו  המסורת  המופת.  יצירת  מסורת  היא  על־התמחות 
התגלגלה לפרויקט הגמר — הפרויקט הגדול שדרכו מדגימים 
התלמידים את מה שהם למדו, ואת מוכנותם להקים לעצמם 

פרקטיקה עצמאית.

התכנית האקדמית 

תפיסות  על  התבססה  באמנות  האקדמית  הלימוד  תכנית 
האמנות של הרנסנס האיטלקי. האקדמיות הראשונות נוסדו 
באיטליה במאה ה־16, והן נפוצו בשלוש המאות הבאות — 
תחילה באיטליה, אחר כך בצרפת ולבסוף ברחבי אירופה. 
דרך  שנלמד  הידע  את  להשלים  במקור  נועדו  האקדמיות 
התמחות — שתי התכניות גם יחד נדרשו על מנת להכשיר 
שההתמחות  בעוד   .(Bell 1963; Pevsner 1973) אמנים 
לימדה את הכישורים המעשיים, התמקדו האקדמיות במה 
שנתפס כנושאים נעלים יותר: אחד התפקידים העיקריים של 
האקדמיות היה לרומם את מעמדו של האמן מעל למעמדם 
 Cima 1994;) של בעלי המלאכה, ושל האמנות מעל למלאכה
Elfand 1990; Pevsner 1973). לפי התפיסה הזו, האמנות היא 
משלח־יד אינטלקטואלי. היכולות הידניות הפכו למשניות 

 .(Goldstein 1996) ביחס לכישרון

להבחין בין שש תכניות לימוד היסטוריות, ״ בתולדות בתי־הספר לאמנות ניתן 
המייצגות גישות שונות לאמנות. מאמר 

זה מציג אותן באמצעות תקציר מאפייניה 

ועקרונותיה של כל תכנית לימוד.  “

 מיומנות המלאכה, לצד הבנה מעמיקה ״ בלב תכנית ההתמחות ניצבה רכישת  
 של חומרים. בסוף ההתמחות היו 
 המתמחים מעמידים יצירה גדולה 

ומסכמת — יצירת המופת.  “ 
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במקום  הרישום  לימודי  את  מיקמה  האקדמית״  ״השיטה 
מרכזי במיוחד, בלב תכנית הלימודים: כדי להיות אמן היה 
 .(Bell 1963) עליך להגיע לדרגה גבוהה של שליטה ברישום
למרות יומרותיהן של האקדמיות, קשה בהקשר זה לחשוב 
על הרישום כשונה מהותית ממלאכה, שכן הוא נלמד דרך 
חלקו  האקדמיות  הלימודים  תכניות  כל  עמלנית.  העתקה 
של  דרגות  דרך  הדרגתית  להתקדמות  משותפת  דרישה 
 Bell 1963; Goldstein) העתקה, מן הדומם ועד לדמות האדם

.(1996; Pevsner 1973

מטרה מרכזית של לימודי הרישום היתה לאפשר לתלמידים 
לתמצת בעבודתם את מה שנתפס אז בתור העיקרון העל־

זמני והאוניברסלי של האמנות. באמצעות עקרונות אלו למדו 
האמנים שפה חדשה. השפה האוניברסלית הזו התבססה על 
פילוסופיית רנסנס שקישרה בין יופי אידיאלי לפרופורציות 
של גוף האדם (Bell 1963). תלמידים למדו על פרופורציות, 
תנוחות  על  וכן  ופרספקטיבה,  סימטריות  הרמוניות, 
עירום,  כמו  העתיקה  העת  מן  דוגמאות  על  המבוססות 
דמויות עטופות בד ותנוחת הקונטרה־פוסטו. מיכלאנג׳לו, 
אל  למצוינות.  כדוגמאות  נתפסו  היוונים  והפסלים  רפאל 
הרישום התלוו הרצאות בנושאים כמו אנטומיה ואסתטיקה 

 .(Goldstein 1996; Pevsner 1973)

תכנית הלימודים האקדמית אמנם השתנתה במשך מאות 
השנים האחרונות, אך בקצב זוחל ורק במעט. במאה ה־19 
כללי  באופן  אבל  להתמחות,  ההזדמנויות  ופחתו  הלכו 
האקדמיה לא לקחה חסות על הוראת הטכניקות. בכל מקרה, 
ופחות  פחות  נעשו  המסורתיים  והכישורים  המיומנויות 
הכרחיים. למשל, עם הזמינות של צבע תעשייתי בשפופרות 
באמצע המאה ה־19, לא היה זה הכרחי עוד שציירים יכינו 
לעצמם צבעים משלהם. בנוסף, כאשר המודרניזם חדר לאיטו 
לתוך בתי־הספר לאמנות, כך דעך בהדרגה הצורך ללמוד 

 .(Elkins 2001) כישורים

הידע שנלמד דרך התמחות. ההתמחות ״ האקדמיות נועדו במקור להשלים את 
לימדה את הכישורים המעשיים, 

והאקדמיות עסקו במה שנתפס כנושאים 
נעלים יותר — לרומם את מעמדו של האמן 

מעל למעמדם של בעלי המלאכה.  “

 

בימינו, רעיונות הרנסנס עשויים להראות רחוקים למדי. כבר 
אי אפשר להניח שאדם מערבי משכיל יכיר את ההיסטוריה 
הברית  מן  הסיפורים  את  או  המיתולוגיות  את  הקלאסית, 
החדשה שהיו הבסיס לאיקונוגרפיה האקדמית. ובכל זאת, 
הרעיון שהרישום נמצא במוקד חינוך האמן נשאר, וגם אם הוא 
כבר לא מובן מאליו במאה ה־20, הוא זוכה עד היום לחסידים 
רבים. המסורת של רישום או פיסול הדמות העירומה דעכה 
אף היא, אבל לא נעלמה לגמרי. עם זאת, ההיבט המתמיד 
ביותר של תכנית הלימודים האקדמית הוא שהכשרת האמן 
אינה סובבת בעיקרה סביב היכולות המעשיות, אלא קשורה 

 .(Wood 2008) למשלח יד גבוה יותר, אפילו לשליחות

התכנית הפורמליסטית

מוקם  העשרים  המאה  של  הראשונה  המחצית  במהלך 
המודרניזם בשולי תכניות הלימודים של בתי־הספר לאמנות 
(Elkins 2001; Wood 2008). באמצע המאה, כאשר תכנית 
נהפכה,  אך  תפוצתה  לשיא  הגיעה  האקדמית  הלימודים 
המודרניזם,  התבססות  נוכח  רלוונטית  לבלתי  במקביל, 
הכשרת האמנות נשארה במה שריצ׳ארד המילטון כינה ״ריק״ 
(Hamilton 1961). אלא שהחל משנות ה־50 החל המודרניזם 
לתבוע את מקומו באמצעות שתי תכניות לימודים חדשות: 
שתיהן  האקספרסיבית.  והתכנית  הפורמליסטית  התכנית 

נעשו שגורות בשנות ה־60.

בבתי־ספר לאמנות, שהתבססו באופן רופף ״ בשנות השישים נפוצו ״שנות יסודות״ 
על תקדים הבאוהאוס ועל רעיון העיצוב 

הבסיסי.  אלה סיפקו יסודות שנתפסו 

כהכרחיים לתלמידי האמנות. “

מתמקדת בשפה הפורמלית של יצירת ״ תכנית הלימודים הפורמליסטית 
האמנות, בתכונות המסוימות של המדיום או 

החומר, בדרך שבה נוצרות יצירות אמנות, 

ובדרך שבה אלמנטים חומריים טופלו. “

 

שש תכניות באחת
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תכנית הלימודים הפורמליסטית, שמכונה לעתים קרובות 
באחד  מתמקדת   ,(de Sausmaraz 2001) בסיסי״  ״עיצוב 
בשפה  העיסוק  המודרניזם:  של  העיקריים  ההיבטים 
הפורמלית של יצירת האמנות (כגון צבע, צורה, טקסטורה, 
קו) לצד עיסוק בתכונות המסוימות של מדיום או חומר. לכך 
התווסף עניין בדרך שבה נוצרות יצירות אמנות, ובדרך שבה 
אלמנטים חומריים טופלו. בין אם העבודה היתה פיגורטיבית 
כך  החומריות  תכונותיה  את  הדגיש  סביבה  השיח  לא,  או 
 de) לבלתי־פיגורטיבית  נעשתה  היא  הטהורה  שבצורתה 

 .(Sausmarez 2001; Hamilton 1961

כלל  בדרך  משויכת  הפורמליסטית  הלימודים  תכנית 
ואדריכלות  עיצוב  לאמנות,  בית־הספר   — לבאוהאוס 
(1933–1919). עם זאת, על אף שהיו לה אבות רבים, חשוב 
לאחר  רק  בזמנו —  דופן  יוצא  היה  שהבאוהאוס  להדגיש 
שנמוג הפך בית הספר למעורר השראה. בנוסף, הבאוהאוס 
הוא רק השפעה אחת על תכנית הלימודים הפורמליסטית, 
המבוססת על הרעיון של החפץ העצמאי, הנקי משיוך לכל 
דבר חיצוני, בעוד שאנשי הבאוהאוס נטו לדחות את גישת 
האמנות לשם אמנות (De Duve 1994). בשנות השישים נפוצו 
״שנות יסודות״ בבתי־ספר לאמנות, שהתבססו באופן רופף 
 Yeomans) על תקדים הבאוהאוס ועל רעיון העיצוב הבסיסי
לתלמידי  כהכרחיים  שנתפסו  יסודות  סיפקו  אלה   ;(1988

האמנות באשר הם.

פעמים רבות בא הפורמליזם לידי ביטוי בתכניות הלימודים 
באמצעות תרגילי עיצוב בסיסיים כמו ייצור גלגל צבעים או 
יצירה באמצעות צורות גיאומטריות זהות. תכנית הלימודים 
הפורמליסטית התבססה על ההנחה שהאמנות היא שפה 
אוצר  את  הדקדוק,  את  ללמוד  התלמידים  ושעל  חזותית, 
 de Duve 1994;) לה  הייחודיים  התחביר  ואת  המילים 
Macdonald 1970; Yeomans 1988). השפה הזו התבססה 
המרובע,  (כמו  פשוטות  וצורות  גיאומטריות  הפשטות  על 
הקוביה, המשולש, העיגול והכדור), ועל השימוש באלו כקו 

מנחה, כמו לדוגמה השימוש בגריד (Goldstein 1996). למרות 
הטענה הידועה שהצורה עוקבת אחר הפונקציה, במציאות 

פעמים רבות עקבה הצורה אחר הגיאומטריה.

על אף שתכנית הלימודים הפורמליסטית נתפסה כחלופה 
התכניות  שתי  האקדמית,  לשיטה  ומודרניסטית  רדיקלית 
על  מבוססות  שתיהן  מרכזיים:  מאפיינים  מספר  חולקות 
אוניברסליות  אמונות  אלו  שהיו  (אף  אוניברסלית  גישה 
שונות), על תכנית לימודים ליבתית ועל שפה חזותית שכל 
התבססו  התכניות  שתי  ללמוד.  צריכים  האמנות  תלמידי 
יכולת  את  משפרות  שהן  טענו  ושתיהן  גיאומטריה,  על 
ההתבוננות של התלמידים ואת האוריינות החזותית שלהם. 
בעוד שתכנית הלימודים האקדמית ביססה את אמונותיה 
הגישה  ניאו־פלטוניזם,  דוגמת  רנסנס  פילוסופיות  על 
פסיכולוגיית  על  קרובות  לעתים  התבססה  הפורמליסטית 

 .(De Dvue 1994) הגשטלט

חסידי העיצוב הבסיסי, ביניהם ריצ׳רד המילטון (1961) ומוריס 
דה סוסמרז (2001), הציעו ללמדו לצד רישום מהתבוננות. 
בדפוס שיחזור על עצמו, תכנית הלימודים החדשה התייצבה 
לצד זו הישנה — ולא במקומה. למרות שהשיח סביב האמנות 
העכשווית התרחק מזמן מן הפורמליזם, תכנית הלימודים 
הזו התמידה ועדיין נפוצה במבנה שנת היסודות, וכן בשיח 

הפנימי לבתי־הספר לאמנות.

התכנית האקספרסיבית

תכנית הלימודים האקספרסיבית צמחה מתוך צדו השני של 
שתיהן  כאשר  הפורמליסטי,  לזה  ההפוך  הצד  המודרניזם, 
של  האקספרסיבי  הצד  ה־20.  המאה  באמצע  התבססו 
המודרניזם עסוק באלתור, באסוציאציות חופשיות, ברגש 
מוגבר ובאמונה הרומנטית שאישיותו וסיפור חייו של האמן 
הלימודים  שתכנית  בעוד  מיצירתו.  נפרדים  בלתי  הינם 

התרחק מזמן מן הפורמליזם, תכנית ״ למרות שהשיח סביב האמנות העכשווית 
הלימודים הפורמליסטית עדיין נפוצה 

במבנה שנת היסודות, וכן בשיח הפנימי 

לבתי־הספר לאמנות.  “

מתוך צדו השני של המודרניזם, ההפוך לזה״ תכנית הלימודים האקספרסיבית צמחה 
הפורמליסטי: זה העסוק באלתור, 
באסוסיאציות חופשיות, ובאמונה 

הרומנטית שאישיותו של האמן הינה 

בלתי־נפרדת מיצירתו.  “

 

ההיסטוריה והפילוסופיה של האמנות



15 שש תכניות באחת

זו  באוניברסליזם,  האמונה  על  התבססה  הפורמליסטית 
האקספרסיבית התבססה על הפן האישי ועל האמונה שלכל 
תלמיד יש דבר מה ייחודי לבטא (Elfand 1990). על כל השוני 
עם  להתעמת  התלמידים  מן  דרשו  התכניות  שתי  ביניהן, 

המאפיינים והאפשרויות הגלומות בחומר.

האמנים  הכשרת  האקספרסיבית,  הלימודים  בתכנית 
בבתי־ אמנות  לימודי  בבסיס  שעמדו  לרעיונות  הקבילה 
ספר יסודיים — תנועה שכונתה ״תנועת אמנות הילדים״. 
בתנועה זו, ששורשיה באידיאליזם הרומנטי בגרמניה, נטען 
שלכל הילדים יש חיים דמיוניים עצמאיים ופנימיים — שאותם 
זאת,  ובכל   .(Efland 1990) האמנות באמצעות  לבטא  ניתן 
להעריך  אפשרה  המודרנית  האמנות  של  התפתחותה  רק 
במקום  זו,  תפיסה  פי  על  הזה.  מהסוג  יצירה  ולהוקיר 
להעתיק או לנסות לייצר אמנות המבוססת על התבוננות, 
על הילדים לתת לדמיון דרור. רעיונות אלו הופצו באופן נרחב 
לוונפלד  ויקטור  ידי  על  לה  ומעבר  הברית  בארצות  מאוד 
להזיק,  עלולה  הדרכה  זו  גישה  פי  על   .(Singerman 1999)
משום שהיא עשויה לעכב את היכולות הטבעיות של הילד 
יצירתיות  פירושה  נטען,  עצמית,  הבעה  עצמו.  את  להביע 

 .(Efland 1990)

בבתי־הספר הגבוהים לאמנות, משמעות הדבר היתה לא 
רק הבעה עצמית, אלא מציאת סגנון אישי. יתר על כן, בעוד 
שתנועת אמנות הילדים האמינה שלכל ילד יש דבר מה ייחודי 
לבטא, בתכנית הלימודים האקספרסיבית נשמרה נחלה זו 
אדם  גאון,  אינו  אם  גם   .(De Duve 1994) בלבד למוכשרים 
מוכשר נחשב למישהו שניתן להניח לו להביע את כשרונו 
בחופשיות (Cima 1994). כך, כמו בתנועת אמנות הילדים, 
של  מוגדר  סט  ואין  תלמידים,  ללמד  מה  שאין  היה  נדמה 

 .(Elkins 2001) כישורים שיש להעבירו

תכנית הלימודים האקספרסיבית היתה לפיכך דוגמא ומופת 
לאנטי־מערכתיות, והתגלמותה של תכנית המבוססת כולה 
על התלמיד. אלא שיש בכך כדי להסיט את המבט מן העובדה 

שהמורים אישררו ופירשו את מה שעשו התלמידים, וזאת 
(מאנגלית:  האנינות  למושג  לקשר  שניתן  חוקים  בסיס  על 
מתוך  למדו,  המורים  זה,  רעיון  פי  על   .(connoisseurship
של  וגרועות  טובות  דוגמאות  לזהות  כיצד  מצטבר,  ניסיון 
לומר  ניתן  הזה,  בהקשר  אמנות.  באמצעות  עצמי  ביטוי 
 Wicks 1996, De Ville) שהתלמידים התמחו באנינות הטעם

.(& Foster 1994

ללימודי  הנחילה  רק  לא  האקספרסיבית  הלימודים  תכנית 
ידי  על  שתישפט  אמנות  לייצר  היכולת  את  כיום  האמנות 
מורים ועמיתים, אלא גם צורת התנהגות מקובלת ו״דרכים 
להיות ולדעת״ המייחדות אמנים (Daichendt 2010). על פיה, 
לא תיתכן הפרדה בין האמן ליצירתו, שכן האחד הוא הבעה 
ישירה של האחר (De Ville & Foster 1994). מחקר בבריטניה 
להקנות,  התיימרו  באוניברסיטה  לאמנות  שמרצים  מצא 
כדרך־ ״האמנות  של  התפישה  את  אחר,  רעיון  לכל  מעבר 

חיים״ (Drew & Williams 2002). זהו עניין שעל התלמידים 
ללמוד ולספוג בהדרגה, תוך כדי שהם לומדים מה זה אומר 
להיות אמן. בעוד שתלמידים מתחומים אחרים למדו נורמות 
של קהילה, בתחום האמנות למדו התלמידים שאמנים הם 

 .(Wilde 1999) מיוחדים ושכל אחד מהם יוצא דופן

הטמיעה  האקספרסיבית  הלימודים  תכנית  אלו,  במובנים 
היא  מודרניסטי.  הקשר  בתוך  הרומנטיקה  מן  רעיונות 
לתלמידים  שיאפשרו  הקסם  כוחות  את  לשחרר  התיימרה 

.(Wilde 1999) להגיע לעמדה העילית של ״היות אמן״

נמצאו  לאמנות  בבתי־הספר  ההבעה־העצמית  למושג 
מתנגדים מאז ומעולם. מעבר לביקורת חריפה מצד חלוצי 
תכנית הלימודים הפורמליסטית, וביניהם ריצ׳ארד המילטון 
(Yeomans 1988), נטען שזו תכנית המעדיפה גישות גבריות 
לכישרון ולסגנון חיים גברי (Pollock 2011). בתכנית הלימודים 
הזו נשים נדרשו להתאים עצמן לסט של חוקים שהוגדרו על 
מאצ׳ואיסטית  התנהגות  שהעדיפה  ולסביבה  גברים,  ידי 
שנות  שלהי  מאז  הפמיניזם  התבססות  אף  על  ומיזוגנית. 

על הילדים לתת לדמיון דרור חופשי —  ״ על פי תפיסה זו, במקום להעתיק, 
הדרכה עלולה להזיק, משום שהיא עשויה 

לעכב את היכולות הטבעיות של הילד 

להביע את עצמו.  “

 

הטמיעה רעיונות מן הרומנטיקה בתוך ״ תכנית הלימודים האקספרסיבית 
הקשר מודרניסטי. היא התיימרה לשחרר 

את כוחות הקסם שיאפשרו לתלמידים 

להגיע לעמדה העילית של ׳היות אמן׳. “
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הביקורתית,  התיאוריה  של  ההשפעה  אף  ועל  השישים, 
את  שיביעו  כדי  לנפשם  לתלמידים  להניח  שיש  התפישה 
עצמם ויפתחו את הכישרון האישי שלהם עדיין נפוצה, כמו 
גם הרעיון שבבתי־הספר לאמנות התלמידים לומדים לאמץ 

סגנון־חיים ״אמנותי״. 

התכנית המושגית

לאמנות  בבתי־הספר  ביותר  המשמעותיים  השינויים 
התרחשו מאז שנת 1970. זו היתה תקופה של גדילה מסיבית: 
רוב מי שלמדו אמנות באופן מסודר עשו זאת מאז אותה שנה. 
מקדונלד, שפרסם את הטקסט הקאנוני שלו אודות תולדות 
השינויים  את  להבין  הצליח  לא  ב־1970,  האמנות  הוראת 
שראה לנגד עיניו, ובהמשך טען שמדובר ״בנטייה אובדנית 
ומשאלת מוות״ מצד המוסדות להכשרת אמנים (1973). מה 
שקומם, הבעית וגרם לו להיות כה דרוך, היתה אמנות פוסט־
דושאנית, שסיפקה את הבסיס הרעיוני לתכנית הלימודים 
לאמנות.  בבתי־הספר  דומיננטית  ונעשתה  המושגית 
 ,(Roberts 2007; Singerman 2007) אחרים כותבים  לצד 
מקדונלד (2005) הבין את התקופה שאחרי 1970 כתקופה של 
״דיסקילינג״ (deskilling) — ביטול הכישורים. עצם העובדה 
שמקדונלד יכול היה לכתוב באופן כה חד הבחנה על התקופה 
שלפני 1970, ובו בזמן נכשל לחלוטין בהבנת התקופה שלאחר 
הלימודים  בתכנית  השינויים  כמה  עד  להעיד  בכוחה  מכן, 

לאמנות היו משמעותיים.

אמנות פוסט־דושאנית שמה דגש על התיאוריות שקישרו 
בין יצירת האמנות והאופנים שבהם פועל האמן, לבין האופן 
שבו היצירות עשויות היו להיתפש ולהתפרש על ידי הקהל. 
יותר  קשורה  האמנות  יצירת  אמנות,  של  זו  תפיסה  לפי 
 Roberts) החפצים  ייצור  לתחום  מאשר  הרעיוני  לתחום 
2007). הקשרים היסטוריים, תיאורטיים ופיזיים של האמנות 
 Van Winkle) נתפסו כחשובים יותר מסוגיות פורמליסטיות
מעמיק  עיסוק  איפשרה  לא  זו  לימודים  תכנית   .(2012
בחומרים, אלא רק ברעיונות שנתפסו כבסיס האמיתי של 

 .(Forthum & Hjelde 2009) היצירה

 Art & קבוצת  בידי  נעשה  השבעים  שנות  בראשית 
Language בקובנטרי, אנגליה, ניסיון חלוצי לבנות תכנית 
אלא  חפצים  לייצר  ילמדו  לא  התלמידים  שבה  לימודים 
רעיונות. ניסיון זה נתפס כחריג מדי לעומת האורתודוקסיה 
של הוראת האמנות, והתכנית נסגרה כעבור שלוש שנים. 
אף על פי כן, בעת סגירתה נפתחו בקולג׳ האמנות והעיצוב 
 Kennedy) של נובה סקוטיה ובמכון האמנות בקליפורניה
2012) תוכניות לימודים המבוססות על התכנית המושגית. 
בעשרים השנים הבאות, הפכה תכנית הלימודים המושגית 
שהתכנית  אף  אמנות,  הוראת  של  ביותר  הנפוצה  לצורה 
לתחיה  זכתה  כליל,  נעלמה  לא  שמעולם  האקפרסיבית, 

מחודשת בשנות השמונים.

אמנים  לעומק,  מסוים  מדיום  ללמוד  מהצורך  משוחררים 
של  רחב  במגוון  לעבוד  מעכשיו  יכולים  אמנות  ותלמידי 
תחומים חדשים ולהתייחס אל האמנות כאל שדה פעילות 
מורחב, הכולל טקסט, פרפורמנס, מיצב, צילום, וידאו, קולנוע 
לפי  נלמדות  או  בכסף,  נקנות  טכניות  מיומנויות  וסאונד. 

 .(Grayson 2004) הצורך

באופן  עצמם  את  מבטאים  שהתלמידים  להניח  במקום 
אינסטינקטיבי, אמנים (ותלמידים) יכלו לעבוד במגוון אמצעי 
מבע מסורתיים או חדשים, והאמנות הפכה לתחום שהקיף 
גם פרקטיקות של כתיבה, מיצג, מיצב, צילום, וידאו, קולנוע 
וסאונד (Van Winkel 2012, Kennedy 2012). היכן שכישורים 
טכניים או מומחיות נדרשו, ניתן היה לשכור בעל מקצוע, או 

.(Grayson 2004) לעיתים ללמוד אותם בהתאם לצורך

באופן  עצמם  את  מבטאים  שהתלמידים  ההנחה  את 
אינסטנקטיבי, החליפה הדרישה שיסבירו את עצמם ויפרשו 
 .(Corner 2005, Roberts 2007) אחרים  בפני  עצמם  את 
המומחים במקרה זה לא היו עוד אניני־הטעם, שבאמצעות 
רגישות מוגברת וטעם־טוב־נרכש הצליחו לזהות ולהסביר את 
הניואנסים העדינים (אך משמעותיים) של עבודת האמנות. 

הלימודים המושגית לצורה הנפוצה ביותר ״ בעשורים האחרונים הפכה תכנית 

של הוראת אמנות.  “

 

מסוים לעומק, תלמידי אמנות יכולים ״  משוחררים מהצורך ללמוד מדיום 
מעכשיו לעבוד במגוון רחב של תחומים 
חדשים ולהתייחס אל האמנות כאל שדה 

פעילות מורחב הכולל פרפורמנס, טקסט, 
מיצב, צילום, וידאו, קולנוע וסאונד.  “ 

 

שש תכניות באחת
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הביקורתי.  התיאורטיקן  תפס  אנין־הטעם  של  מקומו  את 
אלא  לכולם:  נגישה  שאינה  מומחיות  יש  לתיאורטיקן  גם 
שבמקרה שלו, לא מדובר בטעם טוב, אלא בהבנה והכרות 
כותבים,  מגוון  מאת  מורכבים  טקסטים  של  רחב  מגוון  עם 
בעיקר מגרמניה ומצרפת (לקאן ודרידה היו אהודים במיוחד).

באמצעות ייסודה של תכנית לימודים זו, התאפשר לראשונה 
להעניק תעודת דוקטורט בתחום האמנות הפלסטית. (...)

הדגש  הוא  המושגית  הלימודים  תכנית  של  נוסף  מאפיין 
המוגבר על התהליך. בדומה לתלמידי עיצוב, תלמידי אמנות 
נדרשו להציג את התוצר הגמור לצד תיאור תהליך התהוותו. 
על־פי רוב, תהליך זה כלל זיהוי של הנושא או איזורי המחקר 
לא  מחקר.  באמצעות  הרעיונות  ופיתוח  העבודה,  של 
אלא  היצירה,  היווצרות  של  טכני  בתיאור  לפיכך,  מדובר, 
בתיאור מקורות הרעיון שמאחוריה. היצירה כבר לא עמדה 
 Lindstrom) למחייבת  הפכה  הרעיון  והצגת  כשלעצמה, 
2006). שינוי זה יכול לשקף גם את השינוי שעברו האמנים 
העכשוויים בתהליך עבודתם — מתפיסה של ביטוי עצמי 
בחרו  שבהם  רעיונות  מתוך  יצירות  לפיתוח  ספונטני, 

(Roberts 2007) להתמקד

[...]
התכנית המקצועית

למרות שתכנית הלימודים המושגית נעשתה לנפוצה, מאז 
תכנית  נוספת:  לימודים  תכנית  הופיעה  התשעים  שנות 
תכנית  מתוך  טבעי  באופן  נבעה  זו  המקצועית.  הלימודים 
הפוסט־ המושגית  שהאמנות  משום  המושגית.  הלימודים 
דושאנית תופסת את המבע־העצמי היצירתי כ״פינוק חסר 
משמעות״ (Josipovici 2010), הפיכה־לאמן לא נתפסה עוד 
האמנות  בעולם  מחושבת.  כאסטרטגיה  אלא  פנימי  כצורך 
העכשווית צמחה ״צורה מקצועית ומנהלית, או יזמית, של 
ההצדקה  זה,  ובהקשר   ,(Van Winkel 2012) היות־אמן״ 
לעיסוק באמנות נוטה להיות קשורה יותר בכסף או בתהילה. 

תכנית הלימודים המקצועית קשורה בטבורה לאמונה שהחינוך 
ולהשתלב  להתפרנס  לבוגרים  שיאפשר  כלי  להיות  צריך 
כן  (ולפני  לאמנות  שבתי־ספר  למרות  הלאומית.  בכלכלה 
מקצועי  חינוך  של  צורה  גם  היו  תמיד  התמחות)  תכניות 
למטרה  משני  נעשה  הכל  הזו  הלימודים  בתכנית  באמנות, 
העיקרית של הכנה מקצועית. הדגש התועלתני של תכנית 
הלימודים המקצועית מוביל בהתמדה להתרחקות מהגישה 
הרב־תחומית של תכנית הלימודים המושגית. היא מובילה 
לחזרה אל המדיום הבודד. אף שאין סיבה שמישהו שעובד 
במגוון רחב של אמצעי מבע לא יוכל להתפרנס, ואולי אפילו 
יהיה לו יתרון בכך, התנועה התועלתנית לעבר יכולת־העסקה 
הובילה מוסדות להדגיש שוב מסלולים דיסציפלינריים ברורים, 

כמו ציור, רישום, פיסול או מדיה דיגיטלית.

כיצד  התלמידים  לומדים  המקצועית  הלימודים  בתכנית 
לזירה  בעצמו  והופך  שהולך  בעולם־אמנות  קריירה  לבנות 
מקצועית. על כן ניתן דגש על אוצרות, תצוגה, דיבור מול 
קהל והצגה עצמית, קידום עצמי והבנה של הלכות עולמות 
האמנות (Singerman 2007). התלמידים לומדים על חוזים, 
על ניהול חשבונות, על כתיבת קורות חיים, על הגשה לקרנות 
ומענקים, על כניסה לתחרויות ועל הגנה על זכויות היוצרים 
שלהם. כל זה נעשה בגישה כמו־עסקית — התלמידים לא 
צריכים למצוא לעצמם סגנון אלא לבנות את עצמם כמותג 

שיוכלו לשווק בהתאם.

[...]
סיכום

כסיכום למחקר זה ניתן לומר שבבתי־הספר לאמנות כיום 
יש יותר ויותר דברים שאפשר ללמד, ואין שום דבר שחייבים 
ללמד. זהו רעיון שאפשר למצוא אצל לא מעט כותבים (כגון 
 Elkins 2001, Farthing 2002, Singerman 2007, Wicks
1996). במונחים פשטניים, נראה שיש ציר בין יכולות מעשיות 
ליכולות ביקורתיות, ושכל מה שנלמד במוסד מסוים נמצא 
בנקודה כלשהי לאורך הציר הזה. המחסור בליבה עשוי להתפס 
כמשעשע עבור תחום שבו נטען לעתים קרובות שנדרשת 
״שנת יסודות״ של ידע ויכולות מבואיים. כפי שאלקינס טען 
(2001), בבתי־הספר לאמנות אין עוד ״היררכיה של אמצעי 

יש יותר דברים שאפשר ללמד, ואין שום ״  ניתן לומר שבבתי הספר לאמנות כיום 

דבר שחייבים ללמד. “

לימודים נוספת: תכנית הלימודים ״ מאז שנות התשעים הופיעה תכנית 
המקצועית,  שנבעה באופן טבעי מתוך 

תכנית הלימודים המושגית. “

 

ההיסטוריה והפילוסופיה של האמנות
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מבע, סדרה ברורה של קורסים הנבנים זה על גבי זה, גוף־
ידע קוהרנטי או תיאוריה ופרקטיקה אחידה״. מצב זה שונה 
מהותית מהדיון לגבי תכניות לימוד של תחומים אחרים. כפי 
שמסביר ואן וינקל (2012), ״אין עוד קריטריונים שבאמצעותם 
ניתן להחליט מה המשמעות של היות אמן פלסטי. אין יכולות 
מסוימות שנדרשות מאמנים כאלה (בשונה מאמנים שעובדים 
בתחומים אחרים, כמו מוסיקה, מחול, טיפוגרפיה או קולנוע). 
למקצוע האמנות הפלסטית חסר סט מוגדר של נורמות או 
מומחיויות מובהקות״. יש הטוענים שבהעדר הסכמה לגבי 
ליבת החינוך אמנות, התחום כולו נע לעבר דרך־ללא־מוצא 

 .(Goldstein 1996; Siegesmund 1998)

עבור רבים, העדר הליבה אינו בעיה, משום שתלמידי האמנות 
מצופים לגלות את מה שאינו ידוע, ולא ללמוד את מה שכבר 
כאשר  מופיעה  הבעיה   .(Eisner 2002; Rogoff 2011) ישנו
״מנהלים בכירים דורשים שבתי־הספר לאמנות ישקפו את 
החסכני  והשימוש  הלימודים  תכניות  הארגוניים,  המבנים 
 Buckley & Conomos) במרחב שנהוגים בתחומים משיקים״
2009). אחד המבנים האלו הוא תבנית הערכה אחידה של 
ההכשרה. זהו ניסיון למדוד מה למדו התלמידים, אך דבר 
זה היה אפשרי רק אם יכולנו להגדיר מראש מה הם אמורים 
ללמוד. לשם כך, דרושה תכנית לימודים סדורה. אין זה משנה 
עד כמה המעריכים יהיו גמישים באופן שבו יבנו את המדדים: 
בסופו של דבר, הם לא יתגמלו דבר מעבר למה שסוכם מראש. 

תכנית הלימודים האמנותית, נטען, נעה לאורך מאות שנים 
מכישורים  התרחקות  ״דיסקילינג״ —  של  קבועה  בתנועה 
טכניים (Singerman 2007). בכל הנוגע לרישום — ורישום 
מהתבוננות בפרט — אין ספק שזה אכן המצב. הבעיה בלימודי 
ככל  מאוד.  רבות  תרגול  שעות  דורשים  שהם  היא  כישורים 
שנוספות מדיות אמנותיות, כך גוברת סרבנותם של התלמידים 

והמוסדות להתמסר למדיום אחד: הם מוכנים להקריב את 
שתלמידי  לטעון  ניתן  ועוד,  זאת  הרוחב.  לטובת  העומק 
האמנות היום לומדים סט של כישורי חשיבה, ביקורת ועסקים 
במקום אלה הקשורים ביד ובעין, וכי הראשונים נדרשים יותר 

כדי לשרוד בעולם האמנות העכשווית.

[...]

ערבובן של שש תכניות הלימוד כפי שהן נלמדות כיום רצוף 
בסתירות. פעמים רבות מציעים בתי־הספר תכנית ליבה של 
יסודות שאיש אינו מאמין בה יותר. בתי־ספר מנסים לטפח 
אישיות אמנותית אוטונומית בנוסח הרומנטי, אך בה בעת 
מפטמים את התלמידים בתיאוריה עכשווית הסותרת גישה 
במדיות  לעבוד  לתלמידים  לאפשר  שמחים  בתי־הספר  זו. 
שעובדים  תלמידים  לצד  הדפס,  או  ציור  כמו  מסורתיות 
בתי־ כלל.  מדיום  ללא  או  חדשות,  מדיה  של  רחב  במגוון 
עצמם,  את  לשווק  כיצד  ללמוד  תלמידים  מעודדים  הספר 
האמנות  טיב  על  יעלה  השיווק  שטיב  בכך  מסתכנים  אבל 
המשווקת. הם מעודדים גישה ״מקצועית״ לאמנות, בעוד 
שגישה זו מעמידה בסכנה את בתי־הספר לאמנות כאשר 

היא מעריכה רק את מה שניתן למדידה ברורה. (...) 

מאמר זה אינו מתיימר להציע תשובות למצב הבלתי־אפשרי 
שבו מצא עצמו החינוך העכשווי לאמנות. תקוותי הצנועה 
היא שפירוק תכנית הלימודים לשש מסורות היסטוריות, כפי 
שמוצע כאן, יהפוך את הדיונים לגבי עתיד האקדמיה לאמנות 

למושכלים יותר.

נלמדות כיום רצוף בסתירות. פעמים רבות ״ ערבובן של שש תכניות הלימוד כפי שהן 
מציעים בתי־הספר תכנית ליבה של יסודות 

שאיש אינו מאמין בהן יותר. בתי־ספר 
מנסים לטפח אישיות אמנותית אוטונומית 
בנוסח הרומנטי, אך בה בעת מפטמים את 

התלמידים בתיאוריה עכשווית הסותרת 

גישה זו. “

 
ידי החוקרים כתקופה של ׳דיסקילינג׳ —  ״ התקופה שאחרי 1970 נתפסה על 

ביטול הכישורים. “

 

שש תכניות באחת
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האקדמיה 
והבאוהאוס

ט. דה־דוב,1 1994
מאנגלית: שחר פרדי כסלו

אקדמיים.  שהם  בכך  להתגאות  נהגו  האמנות  לימודי 
התמחותו הארוכה של הצייר או הפסל, נטועה בהתבוננות 
הרישום  כישורים.  ברכישת  בעיקר  אז  עסקה  ובחיקוי, 
הפיגורטיבי והשיח שבבסיסו — האנטומיה — היו הכישורים 
הבסיסיים, ואלה הפכו לנאצלים יותר דרך ידע הומניסטי. ובכל 
זאת, בשיטה האקדמית האמנות והמיומנות אינן שקולות זו 
לזו. מה שראוי להערצה באמן היה הכישרון, לא המיומנות. 
למתת  נחשב  הכישרון  לא.  כישרון  לרכוש,  ניתן  מיומנות 
אל, אבל כזו שאי אפשר להביע מחוץ לחוקים ולמוסכמות 
הסטנדרטים,  את  הציבה  המסורת  המסורת.  שמספקת 
וביחס אליהם הוערכו תלמידי האמנות. להוראה האקדמית 
ומסירת  המסורת  לשימור  באשר  גדולות  אמביציות  היו 
סטנדרטים של איכות; אבל היא מעולם לא התיימרה להיות 
מסוגלת ״לייצר״ אמנים. כל מה שניתן לעשות, בתפיסתה, 
היה לטפח ולמשמע את כשרונותיו הטבעיים של התלמיד 
לתלמידים  גם  ולהעניק   — הטבע  נדיבות  במגבלות   —
הבלתי־מוכשרים את הידע הטכני שיעניק להם מקום מוגדר 
בחברה ומקור הכנסה, גם אם צנוע. בין עבודת בעל־המלאכה 
לעבודתו של הגאון, זיהתה האקדמיה קפיצה איכותית, אבל 

גם רצף תרבותי של משלח יד אחד ויחיד.

 When Form Has Become Attitude״ ,Translated from: Theirry De Duve  .1
 in The Artist and the Academy: Issues in Fine Art ,״— And Beyond
 Education and the Wider Cultural Context, ed. S. Foster and N.

deVille (Southampton, John Hansard Gallery, 1994, pp. 23–40

כל זה נעלם במאה העשרים. ריינולדס היה הפדגוג האקדמי 
קמלה  ובהדרגה,  אחריו,  שנים  כמאה  האחרון:  הגדול 
האקדמיה לכדי אקדמיזם. התיעוש והמהפכות החברתיות, 
אותה,  שליוו  האידיאולוגיים  והשינויים  המדעית  הקידמה 
פחות  השמידו,  גם  הם  החברתי.  המרקם  על  יחדיו  ערערו 
או יותר, את כל המלאכות (craftsmanship); הסטנדרטים 
ובמקומות  באמנות  אמינותם —  את  איבדו  העבר  שהציב 
אחרים — ושרשרת המסורת נשברה. עבור האמן הרגיש, 
הפכו האמנות האקדמית וההכשרה האקדמית ל — ובכן — 
אקדמיות, והאמנות החדשה החלה להביט אל עבר העתיד, 
יצא  האוונגרד  עצמה.  את  להצדיק  כדי  ובתקווה,  בחשש 
לדרך. הציור והפיסול, שהפנו בהדרגה את גבן אל ההתבוננות 
במודלים חיצוניים, פנו פנימה והחלו להתבונן ולחקות את 
בתוך  בכישרונם  להשתמש  במקום  עצמם.  המבע  אמצעי 
מסגרת נוקשה של מוסכמות, העמידו האמנים המודרניסטיים 
את המוסכמות עצמן במבחן אסתטי, והשליכו אותן בזו אחר 
זו. כל המסורת נדחתה; הציור נתפס כעת כמעין מהות על־

זמנית, שנמצאת בכל ציור מסוים באשר הוא — בעבר, בהווה 
גם  חוקים.  לעצמו  להגדיר  יכול  המדיום  כאילו  ובעתיד — 
הפיסול, האדריכלות, הצילום ואפילו הקולנוע נתפסו מעתה 

כמהויות כאלה. 

גם החינוך לאמנות הושפע מהאוונגרד. כעת אי אפשר היה 
לסמוך עוד על הדוגמאות והסטנדרטים של העבר; החיקוי 
וההתבוננות כבר לא יכלו לשמש כבסיס להכשרת אמנים; 
במקומות  שורשיה  את  לחפש  נדרשה  האמנות  הוראת 
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דמות  ראשית,  דרכים.  בשתי  שורשים  מצאה  היא  אחרים. 
האדם — המדד האוניברסלי של כל הדברים בטבע — ננטשה 
בתור מודל חיצוני להתבוננות, אבל התגלגלה לתוך עיקרון 
האנטומיה  את  החליפה  הפסיכולוגיה  פנימי.  סובייקטיבי 
החדש.  האמנותי  ההומניזם  של  היסוד  כשיח  בתפקידה 
עם  נולדים  האדם  בני  כל  כי  הכריזה  החדשה  הדוקטרינה 
סט של כישורים חזותיים, והחינוך לאמנות מיועד לטפח את 
הכישורים הטבעיים האלה. הכשרה באמנות החזותית אמורה 
לפתח את יכולת ההתבוננות ואת כושר הדמיון. השאלה 
הפדגוגית, כמובן, היא איך עושים את זה. הפסיכולוגיה — 
הפעם פסיכולוגיית התפיסה, תורת הגשטלט ואחיותיה — 
סיפקה את הבסיס, באמצעות קביעתה שהיכולת להתבונן 
היא יכולת תרבותית נרכשת. התפיסה, לפיכך, היא סוג של 
מיומנות קריאה בסיסית. מכאן גם עלה שהדמיון הוא מעין 
המודרניסטי  השם  היא  ״יצירתיות״  בסיסי.  כתיבה  כישור 
שניתן לשילוב הכישורים הטבעיים של התבוננות ודמיון. 
היצירתיות, אם כך, היא תכונה מולדת המשותפת לכולם; 
ככל שהיא גולמית יותר, ריקה יותר, קרובה יותר לבסיס — כך 
היא עשירה יותר בפוטנציאל. לילד ולאדם הפרימיטיבי, נטען, 
יש יותר יצירתיות מאשר למבוגר המתורבת. תלמיד האמנות 
האידיאלי, אמן העתיד, נתפס מעתה כמעין פעוט, שיכולתו 
מועצמת  רק  החזותי  העולם  את  ולכתוב  לקרוא  הטבעית 
האפקטיביות  הדרכים  את  למצוא  הוא  האתגר  כהלכה. 
להעצים את היצירתיות. לו רק ניתן היה לשבור את הפיסול 
לפתח  היה  ניתן  רק  לו  סמנטיים,  ״אטומים״  למעין  והציור 
דקדוק בסיסי ואלף־בית חזותי, אז אולי אפשר היה ללמד 
אמנות — אמנות ממש, ולא רק מיומנות — מבלי להידרש 
למסורת שאבד עליה הכלח. עבור המודרניזם הכישרון כבר 
אינו קיים; הוא התגלגל אל היצירתיות הגולמית ששוכנת אצל 
כולם. דבר דומה קרה גם למיומנות, שכעת לא יובאה עוד 
מן המסורת, אלא נמצאה מוכנה במאפייני המדיום: הקוויות 
של הרישום, הדו־מימדיות של המישור הציורי, המאפיינים 

הנפחיים של הפיסול. 

בעיקרון, גם אם לא בפועל, נעשה פשוט ללמד אמנות: על 
כיצד  והרגש,  האינטואיציה  בהדרכת  ללמוד,  התלמידים 
להתחבר למעייני היצירתיות הטהורה שלהם, וכן ללמוד 
לקרוא את המדיום שלהם ולציית לדקדוקו הפנימי. ככל 

ואת  האסתטית  רגישותם  את  יעדנו  האמנות  שתלמידי 
האוריינות האמנותית שלהם, כך יכולתם להרגיש ולקרוא את 
ולנסח.  להביע  ליכולת  תהפוך  אסתטית  מבחינה  המציאות 

תפיסה ודימיון מטופחים יובילו ליצירות אמנות מסוג חדש. 

ה־20,  המאה  של  הפרוגרסיבים  הפדגוגים  כל  היה.  וכך 
והפילוסופים  הרפורמטורים  כל  למונטסורי;  ועד  מפרובל 
הגדולים של החינוך, מרודולף שטיינר ועד לג׳ון דיואי — כולם 
ביססו את הפרויקטים והתוכניות שלהם על יצירתיות, על 
האמונה ביצירתיות, על הרעיון שהיצירתיות (ולא המסורת, 
לא החוקים ולא המוסכמות) היא נקודת המוצא המוצלחת 
ביותר לחינוך. ולא די בכך: כל התיאורטיקנים הגדולים של 
גומבריך  לארנסט  ועד  ריד  מהרברט  המודרנית,  האמנות 
ורודולף ארנהיים, טיפחו מחשבות דומות והקדישו מאמצים 
ניכרים לפירוק ״השפה החזותית האוניברסלית״ ליסודותיה. 
ממאלביץ׳  המודרנית,  האמנות  של  החלוצים  כל  ולבסוף, 
ועד לקנדינסקי ולקלה, מאיטן ועד למוהולי־נאג׳י ואלברס, 
היו מעורבים ביצירת תכניות לימוד המבוססות על צמצום 
של  הפנימי  הדקדוק  ועל  הבסיסיים  ליסודות  הפרקטיקה 
המדיום. קנדינסקי כתב את ״נקודה וקו למשטח״ ב־1924. 
מאז, מציעים רוב בתי הספר לאמנות בעולם סטודיו דו־מימד 
כהכנה  תלת־מימד  וסטודיו  ציור,  לימודי  לקראת  כהכנה 

לקראת לימודי פיסול. 

והפילוסופיה  פילוסופיה,  יש  הזו  התפיסה  בבסיס  אבל 
הבאוהאוס.  מודל  לה  נקרא  להתיישן.  בינתיים  הספיקה 
לא  אפילו  בטהרתו,  בוצע  לא  מעולם  הבאוהאוס  מודל 
לא  פנימיים  ממתחים  כתוצאה  (שקרס  עצמו  בבאוהאוס 
פחות משנסגר על ידי הנאצים). אבל מודל הבאוהאוס, עם 
אדפטציות כאלה ואחרות, סיפק סדרה של הנחות על הוראת 
אמנות. ההנחות האלו נמצאות עד היום, גם אם באופן לא 
מודע, בבסיס עשרות בתי ספר לאמנות ואדריכלות ברחבי 
העולם, והן מכתיבות את תכניות הלימוד, כולל את הרעיון 
שהצליח  היחיד  המודל  זהו  יסודות״.  ״שנת  של  השגור 
להתייצב בצורה קוהרנטית מול המודל האקדמי הישן. גם 
המודל האקדמי הישן נשאר בחיים, בדרך כלל בצורה מעוותת 
כל כך עד שקשה לזהותו: הוא מתקיים לא רק באקדמיות 

הוראת האמנות נדרשה לחפש את שורשיה ״ גם החינוך לאמנות הושפע מהאוונגרד. 
במקומות אחרים. הפסיכולוגיה החליפה 

את האנוטומיה כשיח היסוד של ההומניזם 

האמנותי החדש. “

 

שניתן לשילוב הכישורים הטבעיים של ״ ״יצירתיות״ היא השם המודרניסטי 

התבוננות ודמיון. “
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בתי־הספר  במרבית  אלא  עליו,  מגנות  שעדיין  הספורות 
לאמנות ברחבי העולם שמנסים למצוא שביל באמצע, בין 

מסורת לבין המודרניזם.

מודלים  לשני  לפיכך,  מפוצל,  האמנות  הוראת  תחום 
עיקריים — גם אם במציאות הם תמיד מתערבבים זה בזה. 
מצד אחד המודל האקדמי, ומן הצד השני מודל הבאוהאוס. 
הראשון מאמין בכישרון, השני ביצירתיות. הראשון מחלק 
את האמנויות לפי טכניקות, מה שאפשר לקרוא לו משלח־יד 
(métier); השני מחלק את האמנויות לפי המדיום. הראשון 
יחד  גם  המודלים  שני  על  המצאה.  השני  העתקה;  מטפח 
אבד הכלח. המודל האקדמי נקלע למשבר מרגע שקיבל את 
תואר הגנאי ״אקדמיזם״. ניוונו הושלם תחת לחצי האמנות 
המודרנית, ולפיכך אי אפשר לחזור אליו היום מבלי למחוק 
מודל  גם  בכללותה.  המודרנית  האמנות  את  ולהשכיח 
הבאוהאוס מצוי כיום במשבר. וכך הגענו למצב שבו אנשים 
מלמדים לפי עקרונות שהם לא מאמינים בהם. זה מצער, 
אבל כדי לשנות את המצב עלינו להבין בבהירות את הנחות 
היסוד. הבה נתבונן בעדויות: האם עלינו לבחור בין כישרון 

לבין יצירתיות, בין métier לבין מדיום?

 / 1
כישרון לעומת יצירתיות

בכך  בעיקר  מצוי  ״יצירתיות״  לבין  ״כישרון״  בין  ההבדל 
בעוד  האדם,  בני  בין  שיווני  לא  באופן  מפוזר  שהכישרון 
מהמילה  במעבר  אוניברסלית.  תופעה  היא  שהיצירתיות 
האחת לאחרת מתרחש היפוך אידיאולוגי, ולא קשה להבחין 
שאידיאולוגיית היצירתיות הלכה, מבחינה היסטורית, יד ביד 
עם רעיון הדמוקרטיה. ה״יצירתיות״ מושתתת על האמונה 
האוטופית שבסיסמא ״כולם אמנים״, שהופיעה שוב ושוב 
בהיסטוריה של המודרניות, באופן סדיר כמעט, מרמבו ועד 
בויס. הכוונה, כמובן, היא לכך שכולם יכולים להיות אמנים. 
לעומת היצירתיות, ה״כישרון״ קשור קשר הדוק יותר לתחום 
למוסיקה,  כישרון  יש  מתגלה.  הוא  שבו  המסוים  הטכני 

לנגרות או לבישול, לא כישרון באופן כללי. היצירתיות, מנגד, 
נתפסת כפוטנציאל מופשט לגמרי, מאגר של אנרגיה הקודם 
לכל חלוקת עבודה. לאדם יש יצירתיות, ללא סייגים: הוא 

יצירתי, נקודה.

מכאן נגזרות שלוש השלכות פדגוגיות עיקריות: 

ראשית, ששום דבר לא צריך להגביל את הגישה ללימודי . 1
אמנות. אם כולם יצירתיים, כולם יכולים ללמוד אמנות. 

שנית, שהאמנות עצמה, ולא רק האמצעים הטכניים . 2
שלה, יכולה להילמד.

לבוא . 3 צריכה  בתור־שכזו  לאמנות  שהחניכה  שלישית, 
לפני כל התמחות ספציפית. זה תפקיד ״קורס היסודות״ 

הידוע של הבאוהאוס. 

בתי  מעט  לא  בבירור.  זה  את  זה  סותרים  הללו  העקרונות 
ספר לאמנות לוקים בשתי אשליות מנוגדות בו־זמנית: מצד 
אחד הם מייצרים אמנים, ומצד שני כל התלמידים שלהם הם 
כבר־אמנים. למעשה, כל המורים יודעים מניסיון שכישרון 
הוא דבר שקיים באמת, ושהיצירתיות הכללית היא מיתוס. 
בנקודה זו, האקדמיה ראתה את הדברים בבהירות גדולה 
יותר מהמודרניות. זהו מיתוס נדיב, ונדיבות היא לא תכונה 
זניחה בכל הנוגע להוראה. כל עוד המיתוס הזה עובד — למה 

להוקיע אותו? הבעיה היא, כמובן, שהוא כבר לא עובד.

לפי עקרונות שהם לא מאמינים בהם. זה ״ וכך הגענו למצב שבו אנשים מלמדים 
מצער. כדי לשנות את המצב עלינו להבין 

בבהירות את הנחות היסוד. “

 

לשני מודלים עיקריים — המודל האקדמי,  ״ תחום הוראת האמנות מפוצל, לפיכך, 
ומודל הבאוהאוס. על שני המודלים גם יחד 

אבד הכלח. “

 

קשר הדוק יותר לתחום הטכני המסוים ״ לעומת היצירתיות, ה״כישרון״ קשור
שבו הוא מתגלה. יש כישרון למוסיקה, 

לנגרות או לבישול, לא כישרון באופן כללי. 
היצירתיות, מנגד, נתפסת כפוטנציאל 

מופשט לגמרי. “
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 / 2
Métier לעומת מדיום  

ההבדל בין métier — תחום, משלח־יד או מקצוע — לבין 
מדיום הוא, שה־metier הוא תופעה היסטורית, והמדיום 
את  סיווגה  האקדמיה  טרנס־היסטורית.  תופעה  הוא 
האמנויות היפות לפי ה־métier וכל מה שנובע ממנו: יכולות 
טכניות מסוימות, הרגלים של בעלי מלאכה, כישורי ידיים, או 
בקצרה — מסורת ספציפית. המודרניזם סיווג את האמנויות 
לפי המדיום וכל מה שנובע ממנו: חומרים מסוימים, מחוות, 
אומרת  זאת  ציור,  של   métierב־ עסק  אמן  אם  מהלכים. 
שהוא השתייך לגילדה של ציירים. ההגדרה שלו לציור היתה 
של  במדיום  עובד  אמן  אם  הציירים.  שעושים  מה  פשוטה: 
ציור פירושו, לעומת זאת, שהוא שואל את הציור מה יש לו 
לומר על עצמו שהוא עדיין לא אמר. הגדרת הציור שלו יכולה 
להיות — מה שהציור עדיין לא עשה. את ה־métier עושים, 
המדיום  את  לומדים,   métierה־ את  בוחנים;  המדיום  את 
על  המדיום  מצטבר,  ניסיון  על  מבוסס   métierה־ מגלים; 
חקירה ניסויית. ה־métier הוא דבר שתמיד מקבלים מן העבר, 
למשל מן העת העתיקה. את המדיום מקבלים משום מקום: 
מטרתו היא תמיד להוביל לבחינה־מחדש של מהות המדיום. 

מכאן נגזרות שלוש השלכות פדגוגיות עיקריות: 

מובילה . 1 המדיום  בסיס  על  אמנות  הוראת  ראשית, 
שהשליטה  משום  הטכנית,  במיומנות  אמון  לחוסר 
במדיום מפריעה לתחקור המדיום; מה שמשנה הוא 
לא ההתמחות הטכנית, אלא גילוי התכונות הנסתרות 

של המדיום עצמו. 

לכדי . 2 מזו  זו  האמנויות  את  מנתק  שהוא  בכך  שנית, 
מהויות נפרדות, רעיון המדיום פוסל את האפשרות של 
אמנות בין מדיומלית, בכך שהוא מנתק את האמנויות 

זו מזו לכדי מהויות נפרדות. 

שלישית, השיטה הזו מתיימרת ללמד את העתיד, וזה, . 3
כמובן, עניין בלתי אפשרי. 

לפיכך,  יותר,  חמור  המדיום  של  המיתוס  לגבי  הדין  פסק 
תקופה  היתה  היצירתיות.  של  המיתוס  לגבי  שניתן  מזה 
שמיתוס המדיום היה יעיל מבחינה פדגוגית, אבל השפעותיו 

ההרסניות כיום עולות על תועלתו.

 / 3
 חיקוי לעומת המצאה

את ההבדל בין חיקוי לבין המצאה לא צריך להסביר. ובכל 
ממציאה;  ההמצאה  מחקה,  שהחיקוי  בעוד  נסביר:  זאת, 
בעוד שהחיקוי מייצר עוד מאותו הדבר, ההמצאה מייצרת 
משהו חדש. האקדמיה הכירה בכך שאמנים הראויים לשמם 
ממציאים המצאות. אבל, למרות שהאקדמיה זיהתה אמנים 
אמיתיים לפי יכולתם להמציא, היא לא שפטה את התלמידים 
גירוי  באמצעות  אותם  חינכה  ולא  המצאותיהם,  בסיס  על 
הדרישה  באמצעות  חינכה  האקדמיה  להיפך:  להמצאה. 
את  הטבע,  את  לחקות  ההמצאה.  של  האנטיתזה  לחקות, 
המאסטר, את העת־העתיקה. מודל הבאוהוס, לעומת זאת, 
מנסה לטפח את ההמצאה. עבורו כל המצאה פירושה שחרור 
היצירתיות של התלמיד. זניחת הנטורליזם, השבר עם העת 
העתיקה ודחיית סמכות המאסטר הם תופעות לוואי ברורות 

של העדפת ההמצאה. 

לחינוך־להמצאה יש שלוש השלכות פדגוגיות: 

נוטה . 1 להמצאה  גירוי  על  המבוססת  הוראה  ראשית, 
המצאותיו,  תדירות  בסיס  על  התלמיד  את  להעריך 
הכמעט־ האופי  בסיס  על  שלהן,  החדשנות  מידת 

רנדומלי שלהן, על הרעננות הבלתי צפויה שלהן. תכונות 
אינן  הן  אך  אמנות,  בעבודות  ספק,  ללא  קיימות,  אלו 
מתאימות בהכרח למעקב אחר התקדמותו של התלמיד.  

להתנסות . 2 התלמיד  את  מזמינה  כזו  הוראה  שנית, 
במגבלות  נסיונותיו  את  מגבילה  בעודה  במדיום, 

(הטבעיות לכאורה) של המדיום עצמו.

מעיסוק . 3 נמנעת  להמצאה  המכוונת  הוראה  שלישית, 
בתוכן העבודה של התלמידים, ומטפחת פורמליזם. 

לאור הניתוח הקצר והתוקפני הזה, נדמה אולי שאני מקדם 
רק  אני  למעשה,  כמובן.  כך,  לא  האקדמי.  למודל  חזרה 
מנסה להבין בבהירות את דעיכת מודל הבאוהאוס, דעיכה 
שבלעדיה לא ניתן להבין את המשבר הנוכחי. השלכותיו של 
מודל הבאוהאוס משמעותיות גם היום, משום שהפרדיגמה 
שבבסיס המודל — פרדיגמת היצירתיות־מדיום־המצאה — 
עדיין מתפקדת במרבית האקדמיות לאמנות; ההנחות הללו 
עוד נמצאות במבנה הלימודים, או שוכנות (במידות משתנות 
של עמימות) באחורי ראשיהם של מרצים או תלמידים. בסופו 

היפות לפי ה־Métier (תחום, משלח יד, ״ האקדמיה סיווגה את האמנויות 
מקצוע). המודרניזם סיווג את האמנויות 
לפי המדיום. את ה־métier עושים, את 

המדיום בוחנים. “

 

ההיסטוריה והפילוסופיה של האמנות



25האקדמיה והבאוהאוס

של דבר, לא משנה אם ה״יצירתיות״ קיימת, כל עוד הרעיון של 
יצירתיות עובד. באותו אופן, זה לא משנה אם קיימת ״שפה 
חזותית״, כל עוד הרעיון הזה מתפקד. השאלה היא — באיזו 
עדיין  הוא  מידה  באיזו  עובד?  עדיין  הבאוהוס  מודל  מידה 

מועיל? באיזו מידה הוא עוד תפקודי?

מי  התשובה.  את  יודע  לאמנות  באקדמיה  שמלמד  מי  כל 
המילה  את  שומע  כשהוא  אירוני  חיוך  מחייך  לא  מאיתנו 
שפה  של  האוטופי  החלום  את  חולם  עדיין  מי  יצירתיות? 
חזותית טהורה — מין אספרנטו המורכב מריבועים כחולים 
ומשולשים ירוקים? מי עדיין מאמין בטהרת המדיום? אם 
ולא  המודל  למרות  זה  מתפקד,  עדיין  הבאוהאוס  מודל 
שתוקפים  התלמידים  את  מעריכים  מאיתנו  רבים  בזכותו. 
מתוך  יוצרים  שלא  תלמידים  הבאוהאוס:  מודל  את  כיום 
מאגרי היצירתיות הלא־מזוהמת שלהם, אלא מתוך הגישה 
שיש להם לתרבות הפופ שממנה הם באים. כל מי שמלמד את 
הקורסים ה״בסיסיים״ ברוח הבאוהאוס יודע שאפשר להעביר 
בהם רק חוקים ומוסכמות, ושכל אמנות בעלת משקל תמיד 

תחמוק מתחת לחוקים ולמוסכמות האלה. 

הפירות שמניב היום עץ הבאוהאוס הם היברידים מוזרים. 
האקדמיה האחרונה עם תפיסת באוהאוס אמיתית היתה 
והפרי   ,(black mountain college) קולג׳  הבלק־מאונטן 
עצמו,  הבאוהאוס  ראושנברג.  היה  שלה  ביותר  המרשים 
עם כל האמנים הגדולים שלימדו בו, לא הצליח לייצר אפילו 
בתי  ובינתיים,  למוריו.  ברמתו  שמשתווה  אחד  תלמיד 
מתוך  המלמדים  אלה  הם  כיום  ביותר  המתקדמים  הספר 
מייצרים  הם  הבאוהאוס.  מודל  עם,  והתעמתות  של,  ניגוח 
אמנים שערכיהם המרכזיים הם לעג לרעיונות של יצירתיות, 
מקוריות ואותנטיות; אמנים שדוחים הן את ה־métier והן 
את המדיום; אמנים שמצליחים להכחיש גם את ערכה של 

ההמצאה, וגם את ערכו של החיקוי. 

לשמם ממציאים המצאות. אבל למרות זאת, ״ האקדמיה הכירה בכך שאמנים הראויים 
היא לא שפטה את התלמידים על בסיס 

המצאותיהם, ולא חינכה אותם באמצעות 

גירוי להמצאה. “

 

כך נראים הדברים היום. פרדיגמה התפוצצה לתוך עצמה, 
ומה שנשאר במקומה הוא הד ניהיליסטי של אידיאולוגיית 
פרדיגמה:  שינוי  חווים  שאנחנו  נדמה  הישנה.  הבאוהואס 
כישרון/מקצוע/חיקוי,  האקדמיות —  ההנחות  מקום  את 
יצירתיות/מדיום/המצאה,   — המודרניסטיות  וההנחות 
אמנותית/ ״גישה״  חדשות:  הנחות  שלוש  מחליפות 

פרקטיקה/דקונסטרוקציה. 

את  במרירות  המחבר  משרטט  החיבור  סוף  ועד  [מכאן 
תפיסתו לגבי מצב בתי הספר ״היום״ — דהיינו, באמצע שנות 
התשעים של המאה ה־20. המחבר טוען שאת מושגי הכישרון 
החליפה  ואיתה  האמנותית״,  ה״גישה  החליפה  והיצירתיות 
 métierה־ מושגי  את  בסטודיו;  הפרקטיקה  את  התיאוריה 
פוליטיים  ניחוחות  ובעל  כללי  רופף,  מונח  החליף  והמדיום 
של ״פרקטיקה״; ואת מושגי החיקוי וההמצאה החליף מושג 
ה״דקונסטרוקציה״. בשורה התחתונה, לתפיסתו לא קיימת 
היום תכנית לימודים קוהרנטית. משום שהניתוח בקטע זה 
של המאמר הינו תקופתי וצבוע בטרמינולוגיה פוסט־מודרנית 
שהתיישנה מאז, בחרתי שלא להביאו. ההבחנה בין הנחות 
היסוד האקדמיות לאלה של הבאוהאוס נראו לי מועילות יותר 

(שחר פרדי כסלו). ]

עובד? כל מי שמלמד באקדמיה לאמנות ״ באיזו מידה מודל הבאוהוס עדיין 
יודע את התשובה. מי מאיתנו עדיין חולם 

את החלום האוטופי של שפה חזותית 
טהורה — אספרנטו המורכב מריבועים 

כחולים ומשולשים ירוקים? “
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27 דיוקנאות האמנים

דיוקנאות האמנים.
אם לא קיים עוד סט 
מוגדר של כישורים 

שיש ללמוד כדי ליצור 
אמנות, איך יכול אדם 

להפוך לאמן?
הווארד זינגרמן,1 2008

מאנגלית: שחר פרדי כסלו

 s Quarterly 4; Ways of Learning׳Singerman, H. (2008) Portraits of the Aritsts, Lapham  .1
 Art Subjects: Making Artists in the ,החיבור הזה מביא מעין עיקרים מתוך ספרו הגדול של זינגרמן מ־1999 על ההיסטוריה של חינוך לאמנות בארה״ב  

 .American University
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הבאוהאוס בויימאר נפתח ב־1919 על יסוד ההנחה שאמנות 
״אי אפשר ללמד ואי אפשר ללמוד״. אמנות היא ״לא מקצוע 
וולטר  כתב  ומחקר״,  למידה  באמצעות  לרכוש  שאפשר 
גרופיוס בפרוגרמה הראשונה של בית הספר; האמנות פורחת 
העובדה  שמיים״.  בחסד  השראה...  של  נדירים  ״ברגעים 
המשפיע  למוסד  לימים  שהיה  ספר,  בית  הקים  שגרופיוס 
ביותר על הוראת האמנות במאה העשרים, על יסוד הנחה 
הסותרת את עצמה בבירור, מדגישה את הבעיה המובלעת 
שבהוראת אמנות בכלל. גרופיוס לא היה הראשון לטעון שאי 
נולדים  שאנשים  השכן,  הרעיון  את  אמנות.  ללמוד  אפשר 
אמנים, אפשר למצוא כבר בעת העתיקה. פליניוס הזקן קבע 
כבר במאה הראשונה שהפסל היווני ליספוס ״לא היה תלמידו 
של איש״; אלברכט דירר, איש המאה השש־עשרה, שיבח את 

האמן ההולנדי גירטגן סינס יאנס כ״צייר מרחם אמו״. 

אלא שאמנים, מזמנו של ליסיפוס ואילך, דווקא כן למדו אמנות. 

החל מראשית ימי־הביניים, אמנים צעירים התמחו בסדנאות. 
מרביתם  אבל  בארמון,  או  במנזרים  פעלו  מהסדנאות  חלק 
היו שייכים ל־bottegas (סטודיו) של מאסטרים. הגילדות 
מיומנים  היו  מהתלמידים  מי  והחליטו  החוקים  את  הגדירו 
דיה כדי לעבוד כאומנים שכירים (journeymen) ולאחר מכן 
כמאסטרים בעצמם. גירטגן הנזכר לעיל, למשל, היה תלמידו 
של אלברט ון אוואטר. דירר אף הוא היה תלמיד: הוא התמחה 
במשך שלוש שנים אצל צייר בשם מיכאל וולגמות׳, ולפני כן 
אצל אביו, צורף במקצוע. כמו אמנים רבים — למשל פיטר 
ברויגל האב והבן, או שני ההאנס הולביין־ים — דירר נולד 
שימרה  כך  מיומנים.  מלאכה  ובעלי  אמנים  של  למשפחה 

המשפחה מתכונים, כלים וסגנונות ייצוג מדור לדור. 

וצמיחתן  ה־16,  במאה  הראשונות  האקדמיות  של  מיסודן 
להיות  שכדי  מההנחה  נבעו  המדינה,  בחסות  ה־17  במאה 
האקדמיות  מעשית.  הכשרה  מאשר  יותר  נדרשת  אמן 
התעקשו על ההבחנה בין אמנות, כ־cosa mentale, לבין 
אלה  היו  למעשה,  הן,  אבל  בסדנה —  הידיים  מיומנויות 
שיצרו את ההבחנה לראשונה. המתמחים בשיטה הישנה 

עבדו על תוצרים של המאסטר, ובשירותו — ערבבו צבעים 
והכינו רקעים. תלמיד האקדמיה, מנגד, למד את ״עקרונות 
הפרקטיקה  את  ואז  המדע,  את  קודם  ״לִמְדוּ  האמנות״. 
הנובעת מהמדע,״ ייעץ לאונרדו דה־וינצ׳י בחיבור שאמור 
היה לרומם את הציור מעל למלאכות המכניות, ואת מעמדם 
של האמנים מעל לזה של בעלי־המלאכה שאיתם הם חלקו 
גילדה. העקרונות הראשונים של לאונרדו לא היו חומריים 

או ידניים, אלא עקרונות של disegno: נקודה, קו, משטח. 

 Accademia Delה־ היתה  הראשונה  הרשמית  האקדמיה 
Disegno של ג׳ורג׳ וסארי. היא נוסדה בשנת 1563 בפירנצה, 
בתמיכת משפחת מדיצ׳י. בליבת ההוראה בה היה הרישום. 
בליווי הרצאות במדעים החדשים של אנטומיה ופרספקטיבה, 
רישום העירום הגדיר את משמעות המונח ״האמנות היפה״ 
במשך שלוש מאות השנים הבאות. האקדמיה הממלכתית 
הצרפתית — החזקה והמשפיעה ביותר באירופה — נוסדה 
בשנת 1648 עם הזכות הבלעדית לקיים שיעורי מודל עירום, 
ומאז נעשה המונח אקדמיה מזוהה עם המוסד ועם הרישום 
איים  ב־1863,  כך,  אחר  שנים  מאתיים  כאשר  בו.  שנלמד 
דור חדש של תיאורטיקנים להכניס שיעורי סטודיו בציור, 
פיסול, אדריכלות ותחריט אל ההכשרה המעשית באקדמיה 
לאמנויות היפות בפריז, טען האקדמאי אנגר שהאקדמיה 
האמנות  זו  הכל;  הוא  הרישום  אבל  רישום,  רק  ״מלמדת 
כולה. התהליכים החומריים של הציור פשוטים מאוד, וניתן 

ללמוד אותם בשמונה שעות״. 

שאי אפשר ללמד אמנות. את הרעיון  ״ גרופיוס לא היה הראשון לטעון 
 שאנשים נולדים אמנים אפשר למצוא 

כבר בעת העתיקה.  “

 

בשנת 1648 עם הזכות הבלעדית לקיים שיעורי ״ האקדמיה הממלכתית הצרפתית נוסדה 
מודל עירום. מאז נעשה המונח אקדמיה 

מזוהה עם המוסד ועם הרישום שנלמד בו.  “

 

תוצרים של המאסטר, וערבבו עבורו ״ המתמחים בשיטה הישנה עבדו על 
צבעים. תלמיד האקדמיה, מנגד, למד את 

׳עקרונות האמנות׳.   “

 

ההיסטוריה והפילוסופיה של האמנות
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״תועלת!״,  היתה  בפריז  הרפורמטורים  של  הקרב  קריאת 
חלק  רק  היו  שהיו,  ככל  קטנות   ,1863 של  והרפורמות 
בעלי  פרלמנט,  וחברי  שרים  אירופה.  בכל  רחבה  מתנועה 
מפעלים, מחנכים ומגוון של כותבים על אמנות ביקשו כולם 
להפוך את החינוך לאמנות לקשוב יותר לצרכים המסחריים 
של המדינה. מיסוד ה־Gewerbesuchulen בגרמניה ובתי־
של  והארבעים  השלושים  בשנות  באנגליה  לעיצוב  הספר 
ההתמחות  שיטת  את  להחליף  ניסיונות  היו  ה־19  המאה 
שקרסה, ולהתאים את החינוך לאמנות לתנאים החדשים 
של ייצור מתועש. בתי הספר האלה נמנעו במתכוון מרישום 
בראשית  הבריטיים  הספר  בבתי  תלמידים  החי:  הגוף 
המאה נדרשו להכריז שהם לא לומדים כדי להפוך לאמנים. 

רישום  של  לגמרי  שונה  סוג  לימדו  החדשים  הספר  בתי 
ואלה  מקשטים,  ״מעצבים,  של  לקהל   — מכני  רישום   —
המתכוונים להיות אמנים תעשייתיים״. המודל התלת־מימדי 
״גופים  אלא  העירום  הגוף  היה  לא  התלמידים  של  העיקרי 
כדורים  צילינדרים,  קונוסים,  קוביות,   — תלת־מימדיים״ 
בתי  חסידי  עבור  אדריכליים.  קישוטים  של  גבס  ויציקות 
הספר לעיצוב, הרישום האקדמי של אנגר היה חסר תועלת: 
לא רק עבור האמן התעשייתי או הרשם במפעל, אלא יותר 
ויותר גם עבור אלה שהתכוונו להפוך לציירים או פסלים. 
נתפסה  האדם  ובדמות  ברישום  האקדמית  ההתמקדות 
ההבחנה  כך,  משמעות.  וחסרת  מיושנת  כתלושה,  עכשיו 

הישנה בין האמנים (שרושמים מודלים) לבין בעלי־המלאכה 
(שרושמים גלילים ומייעדים עצמם לשילוב בתעשייה) נשמרה 

ויובאה לתוך החברה התעשייתית המודרנית. 

הבאוהואס הוקם כדי לאחות בדיוק את הפיצול הזה. ״אין 
הבדל מהותי בין האמנות לבין בעל המלאכה״, כתב גרופיוס 
במניפסט ב־1919. בעל־המלאכה האידיאלי של הבאוהאוס 
היה מעצב תעשייתי, המסוגל לייצר חפצים במתכת, זכוכית 
ופלסטיק לייצור מתועש. כמו לאונרדו לפניו, התעקש גרופיוס 
על יסודות תחילה. אבל בכך הוא לא התכוון לעקרונות ה־
המיועד  העולם,  של  (העתק  פיגורטיבי  כייצוג   disegno
לעשותו ליפה יותר), אלא לעיצוב כהשלכה של העולם החדש. 
היסודות האלה נמסרו ב־vorkurs המפורסם של הבאוהאוס 
— קורס היסודות שלימדו לאורך השנים יוהאנס איטן, יוסף 
אלברס ולזלו מוהולי־נאג׳י. תכנית לימודים מקיפה, מאורגנת 
לפי חומרים ותהליכי עבודה, נגזרה מהיסודות האלה. תכנית 
 ,Gewerbesuchulenלימודים מבוססת טכניקה, השאולה מה־

ונפוצה עד היום בבתי־ספר לאמנות בארה״ב. 

רבים  של  הגירתם  הבא,  בעשור  ב־1933.  נסגר  הבאוהאוס 
ממרציו לארה״ב תרמה לשינויים מרחיקי לכת בחינוך לאמנות 
באמריקה. אלברס התחיל בבלק־מאונטיין קולג׳ ב־1933 ומונה 
לראש בית הספר לעיצוב ב־ייל בשנת 1950; גרופיוס עצמו 
הגיע להארוורד ב־1937; באותה שנה מיסד מוהולי נאג׳י את 
הבאוהאוס החדש בשיקאגו. הבאוהאוס, שנתפס כדוגמא 
ומופת לחינוך מודרני ורציונלי לאמנות, שיחק תפקיד מרכזי 
בהפצת האמנות המעשית לתוך אוניברסיטאות ומכללות 
והן  השכלה־כללית,  בתור  הן  זאת  עשה  הוא  אמריקאיות. 
בתור הכשרה מקצועית, על בסיס קביעתו של מוהולי־נאג׳י 
ש״כל אדם בריא יכול להפוך למוסיקאי, צייר, פסל או אדריכל״. 
התכנית הראשונה לתואר השני באמנות מעשית נוסדה אמנם 
באוניברסיטת וושינגטון כבר ב־1924, אבל רק לאחר מלחמת 
העולם השנייה נעשה ה־MFA לחלק מובהק מהאוניברסיטה 
תואר  מעניקים  מוסדות  מ־200  יותר  כיום,  האמריקאית. 

באמנות בארה״ב, ומרביתם נוסדו אחרי שנת 1970.

בעלי מפעלים, מחנכים ומגוון של כותבים ״ החל מאמצע המאה ה־19 החלו שרים, 
על אמנות דורשים להפוך את החינוך 

לאמנות לקשוב יותר לצרכים המסחריים 

של המדינה. “

 
הפיצול בין האמנות למלאכה. ׳אין הבדל ״ הבאוהואס הוקם כדי לאחות בדיוק את 

מהותי בין האמנות לבין בעל המלאכה׳, 
כתב גרופיוס. וכמו לאונרדו לפניו, התעקש 

גרופיוס על יסודות תחילה. “

 

לגמרי של רישום — רישום מכני — לקהל ״ בתי הספר החדשים לימדו סוג שונה 
של מעצבים, מקשטים, ואלה המתכוונים 

להיות אמנים תעשייתיים. המודל העיקרי 
לא היה הגוף העירום אלא קוביות, 

קונוסים וצילינדרים.  “

 

דיוקנאות האמנים
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ההיסטוריה של החינוך לאמנות, מהגילדה ועד לאוניברסיטה, 
רומזת על התקדמות לינארית של הכשרה שהולכת ונעשית 
שנת  של  בספטמבר  לסיפור.  שני  צד  יש  אבל  פורמלית. 
1948 הופיעו בכתב־העת Art Digest שתי מודעות בעלות 
ההתאגדות  של  מיסודה  על  הכריזה  האחת  משמעות. 
להביא  היתה  שמטרתה  לעיצוב,  הספר  בתי  של  הלאומית 
השניה  המודעה  ודרישות.  בקרדיטציה  לסטנדרטיזציה 
הכריזה על בית־ספר חדש לאמנות בגריניץ׳ ווילג׳, ניו יורק. 

מארק  שמות:  ארבעה  כללה  החדש  הספר  לבית  המודעה 
רות׳קו, רוברט מאת׳רוול, ויליאם בזיוטס ודוד האר. שניים 
מהשמות הללו אמנם נעשו עם השנים למזוהים עם תנועת 
המודעה  פרסום  בזמן  אבל  המופשט,  האקספרסיוניזם 
הם היו אלמוניים לחלוטין. שם בית הספר היה משונה — 
Subjects of the Artists. ברנט ניומן, שטבע את השם ״כדי 
לסגל  הצטרף  נושא״,  יש  מופשטת  לאמנות  שגם  להדגיש 
המורים בינואר 1949. בין מודעה לבית ספר סדנאי שהבטיח 
״הכשרה מעשית אמיתית וניסיון ממשי״, לבין בית הספר 
מודרנית״,  לאמנות  המוביל  הספר  ״בית   — אוזנפנט 
הבטיחה הפרסומת ל־Subject of the Artists ״סוג חדש 

של בית־ספר לאמנות״. 

לא ברור לגמרי למה התכוונו המייסדים בטענתם שבית הספר 
הוא ״בית־ספר מסוג חדש״. היו באותה תקופה אלטרנטיבות 
מבוססות למי שהתעניין בציור מודרני: לא רק בית הספר של 
אמדי אוזנפנט אלא גם זה של האנס הופמן, שזכה למודעה 
גדולה בצד השני של אותה הכפולה. הופמן, שלימד אמנים 
רבים שהפכו ברבות הימים לשמות שגורים, חשוב להתפתחות 
הוא  שבו  מהבאוהואס  פחות  לא  בארה״ב  לאמנות  החינוך 
 Subjects of the למד. הוא היה חשוב בהרבה מבית הספר
Artists, שהיה מעין כישלון: בית הספר החזיק מעמד שלושה 
סמסטרים לפני שנסגר במאי 1949. לא למדו בו יותר משבעה־

עשר תלמידים קבועים. 

 Subjects of theל־ זמן  מעט  להקדיש  כדאי  זאת,  ובכל 
Artists משום שהוא מסמן את ההופעה הראשונה של מה 
הדיבור״  של  ״הדיסציפלינה  פעם  כינה  סטיל  שקליפורד 
— הביקורות, השיחות, והפרזנטציות של אמנים אורחים, 
המוכרים לנו מתכניות להכשרת אמנים כיום. לפי הקטלוג 
״קורסים  בו  היו  לא  לבית־הספר,  מאת׳רוול  רוברט  שהכין 
פורמליים״ וגם לא ״דרישות טכניות״. תכנית הלימודים לא 
התבססה על העשרה מקצועית וגם לא על מדיום, אלא על 
השפה — האופן שבו השפה מרחפת סביב יצירת אמנות 
ואז מתרחקת ומגיעה לשאלות רחבות יותר ופילוסופיות 
יותר; שאלות שהיה על התלמידים לנסח ולענות לעצמם. 
יצירת  על  היתה  לא   Subjects of the Artistsב־ העבודה 
האמנות הבודדת, אלא על האמן עצמו. במילותיו של הצייר 
רוברט גודנו — ״תכנית הלימודים כללה תכנים המעניינים 
של  הרעיון  את  הסותרת  שיטה   — מתקדמים״  אמנים 
 disegnoעקרונות בסיסיים, בין אם יהיו אלה עקרונות ה־

של לאונרדו או עקרונות העיצוב של הבאוהאוס. 

רותקו דחה במפורש את הסדר של הבאוהאוס ואת יסודותיו. 
כאשר החוזה שלו ללמד קורס יסודות באוהאוסי במכללת־
להנהלת  מכתב  רותקו  כתב  חודש,  לא  ב־1949  ברוקלין 
המחלקה בגנות ה״תועלתניות הדוגמטית״ של מה שהוא 
נדרש ללמד; לדבריו, ״רק בכך שעקפתי את אידיאולוגיית 
וצבע,  רישום  בסיסי,  ׳עיצוב  הקורסים  של  הבאוהאוס 
הצלחתי להראות לתלמידים מה באמת נאמר... לא הוזמנתי 
למחלקה שלכם משום שאני מורה, או איש פרסום, או איש 
רותקו,  מארק  שאני  משום  למחלקה  הוזמנתי  טקסטיל. 
עם כל היושרה והאינטנסיביות הכרוכות בי ובעבודותיי״. 
ההחלפה שביצע רותקו בין שאלות של metier לבין שאלות 

של זהות אמנותית — ברורה. 

תלונתו של רותקו נשמעת כמו זו של אמן רומנטי — והיא 
אמנם כזו — אבל זו גם טרוניה פרגמטית. רותקו לא עבר 
קורסי  את  ללמד  כדי  הדרושה  המסורתית  ההכשרה  את 
הבאוהאוס במכללת ברוקלין: הוא לקח קורס בהדפס בליגת 

ספר סדנאי שהבטיח ״הכשרה מעשית ״ ב־1948 הופיעה — בין מודעה לבית 
אמיתית וניסיון ממשי״, לבין מודעה 

ל״בית הספר המוביל לאמנות מודרנית״ — 
מודעה שהבטיחה ״סוג חדש של בית־ספר 

לאמנות״. “

את ההופעה הראשונה של ״הדיסציפלינה ״ Subjects of the Artists סימן  
של הדיבור״ — הביקורות, השיחות, 

והפרזנטציות של אמנים אורחים מוכרים 

לנו מתכניות להכשרת אמנים כיום. “

 

ההיסטוריה והפילוסופיה של האמנות
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תלמידי האמנות בניו יורק, כדי ללמוד את מה שהוא עצמו 
 Subjects אמור היה ללמד. אף אחד מהאבות המייסדים של
of the Artists לא קיבל את ההכשרה היסודית שקיבל הופמן 
בפריז ובמינכן. בהצהרות ובהערות פומביות הם טענו שזו 
הכשרה חסרת ערך. שנה לפני שבית הספר Subjects נפתח, 
התעקש רותקו בראיון שהוא אמן אוטודידקט. זו לא היתה 
הפרזה גדולה: ההכשרה המוסדית שלו הסתכמה בשמונה 
חודשים בליגת תלמידי האמנות בין 1924 ל־1926: הוא למד 
אנטומיה במשך חודשיים עם ג׳ורג׳ ברידג׳מן, ובשאר הזמן 
צייר טבע דומם עם מקס וובר. השנתיים שלו כתלמיד בייל 

בראשית שנות העשרים לא כללו לימודי אמנות.

אפילו  היתה  מאת׳רוול  רוברט  של  הממוסדת  ההכשרה 
רופפת יותר. הוא לא השלים ולו שנה אחת של לימודי אמנות 
— לא במכון האמנות של אוטיס ב־1926 (כשהיה בן 11), ולא 
בבית הספר לאמנות בקליפורניה ב־1932. הוא ניסה להתקבל 
למחלקה לאמנות בסטנפורד בראשית שנות השלושים, אבל 
״נאמר לו על ידי אחד המדריכים שעבודתו מפורשת וגסה 
מדי. ובכל זאת, הוא היה אסיר תודה לאותו מדריך על שהמליץ 
לו לקרוא את פרוסט״. מאת׳רוול בגר מסטנפורד עם תואר 
בהרווארד  בפילוסופיה  שני  לתואר  גם  ולמד  בפילוסופיה, 
לפני שעזב כדי ללמוד את תולדות האמנות באוניברסיטת 
הפך  מאת׳רוול  רותקו,  כמו  שפירו.  מייר  עם  קולומביה 
לתלמיד אמנות סדיר רק לאחר שנעשה מורה. הוא התחיל 
לצייר מדי יום רק אחרי שחבר משפחה עזר לו להשיג משרת 

הוראה למשך שנה באוניברסיטת אורגון ב־1939. 

שלמדו  האר,  דוד  והפסל  רותקו  ממאת׳רוול,  בשונה 
באוניברסיטה נושאים שאינם אמנות, וויליאם בזיוטס, אחרון 
האבות המייסדים של Subjects of the Artist, עבר הכשרה 
אמנותית מסורתית ופורמלית. הוא למד באקדמיה הלאומית 
לעיצוב בין 1933 ל־1936, שם הוא רשם מהתבוננות מודלים 
יצוקים, ציורי אולד־מאסטרס ומודל עירום. אלא שבהקשר 
של Subjects of the Artist, ההכשרה האקדמית של בזיוטס 
היא לא בסיס מוצק שהכין אותו ללמד במוסד: זו פשוט עוד 

דרך של לא־לדעת איך הופכים לאמנים. 

ברנט ניומן, גם הוא מסגל המרצים ב־Subjects, למד בליגת 
תלמידי האמנות בניו יורק בשנות העשרים והשלושים. הוא 
החל לקחת שיעורים בעודו תלמיד תיכון, בין 1922 ל־1926, 
וחזר אחרי שהשלים תואר בפילוסופיה ב־1929. אף לא אחד 
מציוריו המוקדמים של ניומן שרד; בראשית שנות הארבעים 
הוא השמיד כל יצירה מוקדמת שלו שהצליח להניח עליה 
כאמן  מאפס,  להתחיל  מנסה  שהוא  היה  נדמה  ידיו.  את 
שהניסיונות  פעם  העיר  מבקר  בית־ספרית.  הכשרה  ללא 
תיאור  בהונות״,  עם  רק  ״צוירו  כאילו  האלה  המוקדמים 
שהולך יד ביד עם הסגנון ״הגס והמפורש״ של מאת׳רוול; 
ביחד הם רומזים שלא לרשום — לא רק לא לעבור הכשרה 
אקדמית, אלא לא להיות מסוגלים לעבור הכשרה אקדמית 
— היה חלק מההבטחה של Subjects of the Artist. האר 
לא  ״אני   ,Subjectsב־ לתלמידיו  לומר  נהג  שניומן  מספר 

יודע לרשום בכלל.״

המגבלה הזו — חוסר היכולת לרשום, ולצדה חוסר הנכונות — 
באה לידי ביטוי הן בשיעורים של ניומן והן בתכנית הלימודים 
ב־Subjects. ״בשונה מהמורה המקצועי כמו הנס הופמן״, 
האר מספר, ניומן ״מעולם לא רשם או צייר על גבי עבודה 
של תלמידים כדי לתקן אותם. הוא הסתפק בלדבר איתם 
על אמנות באופן כללי ותיאורטי.״ הופמן היה ידוע לשמצה 
בכך שנהג לתקן את עבודת התלמידים מבחינה גרפית — 
בשם  ארוכה  אירופאית  מסורת  של  הנראה,  ככל  שאריות, 
שבוע  מדי  מבקר  המאסטר  בה   ,séance de correction
את התלמיד ומתערב ברישומיו. בניגוד להופמן ולמאסטר 
 Subjects of the Artistמהמאה התשע־עשרה, מה שעשו ב־
היה לדבר. רותקו ״יכול היה לדבר באריכות ובצורה מבריקה, 

פואטית ומסתורית״, מספר אחד מתלמידיו. 

במרץ 1949, חודשיים לפני ש־Subjects נסגר, תיאר מאת׳רוול 
את בית הספר והפרוגרמה שלו בכנס השנתי לחינוך לאמנות. 
״הדרך ללמוד לצייר — להתחיל להתמצא בעולם הציור, 
אם אפשר לקרוא לזה כך — היא לשהות בחברת אמנים. 
יצרנו מקום שבו אנשים צעירים יכולים לעשות בדיוק את 
מדברים  שאנחנו  כמו  התלמידים  אל  מדברים  אנחנו  זה. 

Subjects of the Artists  לא קיבל ״ אף אחד מהאבות המייסדים של 
הכשרה יסודית באמנות. הם טענו שזו 

הכשרה חסרת ערך. “

 

הספר לא קיבל הכשרה יסודית מסורתית. ״ אף אחד מהאבות המייסדים של בית 
בהצהרות פומביות ובהערות פומביות, הם 

טענו שזו הכשרה חסרת ערך.  “

 

דיוקנאות האמנים
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33אם לא קיים עוד סט מוגדר של כישורים שיש ללמוד כדי ליצור אמנות, איך יכול אדם להפוך לאמן

לא מוגדרים על בסיס כשרונם או מיומנותיהם, אז אולי בסופו 
של דבר ההכשרה באמנות היא באמת רק עניין של שהות 
 Subjects במחיצתם — כפי שטענו האבות המייסדים של
of the Artist. או, כפי שטען הרולד רוזנברג בחיבור מ־1952, 
ייתכן שהעניין הוא לממש ולהמחיז את עמדת האמן: ״לא 
הדאטה הפסיכולוגי נותן לציור את משמעותו, אלא התפקיד 
או העמדה…״ האמן רק צריך להתנהג כמו אמן כדי להפוך 
לאמן; אבל זו הצעה מסובכת בהרבה מכפי שנדמה, משום 
שלא ברור איך אמן אמור להתנהג. לא פחות קשה להתנהג 

כמו אמן, בסופו של דבר, מאשר לרשום כהלכה. 

אחד לשני.״ Subjects of the Artist היה בראש ובראשונה 
מקום שבו אפשר היה לשהות במחיצת אמנים, לדבר איתם, 
לראות איך הם — ולנסות להבין אם אתה כמותם. ללמוד 
להפוך לאמן זה לא אותו הדבר כמו ללמוד לעשות אמנות, או 
 Subjectsללמוד את מיומנויות הייצוג הכרוכות באמנות. ב־
of the Artist, התלמיד בא ללמוד האם הוא או היא אמנים 
בהווייתם. מאת׳רוול שם דגש על הצירוף של קרבה ודיבור. 
״עבור מי שנמצא בשלבי הלמידה, הדבר החשוב ביותר הוא 
להתרועע עם אמנים עובדים... משום שרק דרך התרועעות 
כזו ניתן ללמוד מה הנושאים של אמנים עובדים, איך מגיעים 
לנושאים כאלה, מה שיטות ההשראה והשינוי, מה הגישות 

המוסריות, מה האפשרויות לחקר עתידי…״

ההבחנות  את  שלל  מאת׳רוול  התמחות.  של  סוג  זה  גם 
המסורתיות בין מורה לתלמיד. ״מי שמגיע לכיתות שלנו 
אינו ׳תלמיד׳ במובן השגור של המונח, אלא שותף של האמן 
בחקר התהליך האמנותי, תנאיו המודרניים, האפשרויות 
שלו, טבעו הקיצוני, וזאת באמצעות דיון ועשייה.״ ההבטחה 

של מאת׳רוול להתייחס לתלמידים כאל שותפים אמנותיים 
נעשתה נפוצה מאז. כאשר מכון האמנויות של קליפורניה 
נפתח ב־1970, טען המוסד ש״מרגע שהתלמיד נכנס למוסד, 
הוא אמן.״ השאלה כבר אינה שאלה של פרקטיקה, אלא של 
בשלהי  עצמך.  ובעיני  מוריך,  בעיני  להיות־אמן  של  הוויה: 
הטענה  על  חזר  ריי  צ׳ארלס  הפסל  כאשר  התשעים,  שנות 
קרסה:  אמנותית  להתהוות  הוויה  בין  ההבחנה  בראיון, 
״מרבית בתי־הספר לאמנות עוסקים במורים ובתלמידים. 

ב־UCLA העניין הוא אמנים שעובדים עם אמנים.״

מה  אין  שלנו  לאמנות  שלבתי־הספר  לא  זה  מגזים.  לא  ריי 
ללמד את התלמידים הצעירים, אלא שאין שום דבר ספציפי 
שחייבים ללמד. כבר אין סט מוגדר של כישורים שחייבים 
כפי  לפחות   — אמנות  לעשות  יהיה  שאפשר  כדי  ללמד 
שמבינים את האמנות במאה השנים האחרונות. ואם אמנים 

שחייבים ללמד. כבר אין סט מוגדר של  ״ כיום, אין עוד שום דבר ספציפי 
 כישורים שחייבים ללמד כדי שאפשר

יהיה לעשות אמנות. “

 

כשרונם או מיומנותיהם, אז אולי בסופו ״ אם אמנים לא מוגדרים על בסיס 
של דבר ההכשרה באמנות היא באמת רק 

עניין של שהות במחיצתם. “

 

ההיסטוריה והפילוסופיה של האמנות
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 דברי־ימי הגישות העיקריות
להוראת אמנות

התיחומים של הוטון

התיחומים של זינגרמן 

התיחומים של דה־ דוב 

1900 20001800

שיטת ההתמחות

שיטת ההתמחות

השיטה האקדמית 

השיטה האקדמית 

השיטה האקדמית 

השיטה הפורמליסטית

השיטה האקספרסיבית 

השיטה המקצועית

בתי־הספר לעיצוב

הבאוהאוס

למידה מתוך־דיבור

הבאוהאוס

1300 170015001200 16001400

השיטה המושגית 
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37שש סקירות עומק

תכניות הלימוד בבתי 
הספר המובילים בעולם 

—
שש סקירות עומק

ד״ר שחר פרדי כסלו

חלק זה מציע סקירה יסודית, שהופקה במיוחד עבור החוברת, של תכניות הלימודים 
לאמנות  המכון  העולם:  ברחבי  אמנים  להכשרת  משמעותיים  מוסדות  בשישה 
בשיקאגו, מכון האמנויות בקליפורניה, בית הספר סלייד בלונדון, האקדמיה לאמנות 
בוינה, בית הספר לאמנות חזותית בניו־יורק, ובית הספר לאמנות ועיצוב ברוד־
איילנד. הסקירה מציגה את מבנה הלימודים בכל אחד ממוסדות אלה: מה מלמדים 
העיקריים  הערכים  מה  השעות?  חלוקת  מה  מלמדים?  איך  מוותרים)?  מה  (ועל 
שאמורים להמסר לתלמידים, וכיצד הם באים לידי ביטוי בתכנית? עשירה בפרטים, 
סקירת העומק הזו היא משאב פורה במיוחד עבור מקבלי ההחלטות בבואם להתקין 
רפורמות. היא מאפשרת לנו ללמוד — ולגנוב — מהטובים ביותר. למרות שכל בתי 
הספר האלה מלמדים אמנות, הם שונים מאוד זה מזה. כתוצאה מכך, הסקירה לא 
מניבה שורה־תחתונה ברורה, אלא רשת מסועפת של סמיכויות הבדלים, קרבה 

וריחוק. הרשת הזו מוצגת בנפרד, באופן גרפי, בתום הסקירה.
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 לימודי עיון
38.3%

 התנסות מעשית קצרה
5%

 סטודיו לא מדיומלי
42.5%

קורסים מדיומלים
6.7%

עבודה אישית
7.5%

נוסד: 1961/ תקציב: 70.4 מיליון דולר / תלמידי תואר־ראשון: 1,025

סקירות עומק
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/ 01
מה ראוי במיוחד לציון?

המוסד מציע בחירה בין קורסי סטודיו רבים מסוגים שונים — מרביתם בעלי נטייה אל ← 
האבסטרקטי, הספציפי והאיזוטרי.

לקורסים יש שמות יפים במיוחד — קורסים פואטיים.← 
הגישה הכללית היא בלתי־מדיומלית.← 
המוסד פיתח את פורמט הפרקטיקום — סדנאות מעשיות קצרות במגוון טכניקות.← 
בתוך הקורסים המדיומליים יש מגוון רחב של מדיות, ללא קורסי חובה מדיומליים בכלל.← 
רוח המוסד היפית ורעננה.← 

/ 02
מה מלמדים, ואיך? 

התואר כולו מורכב מ־120 נקודות זכות, מתוכן:

לא־←  בעיקר  מעשיים־למחצה,  או  מעשיים  קורסים   — סטודיו  בקורסי  נקודות   51
מדיומליים, כמפורט למטה;

46 נקודות בלימודי עיון;← 
9 נקודות בעבודה אישית מונחית;← 
8 נקודות בקורסי סטודיו מדיומליים, בשנתיים הראשונות ללימודים;← 
6 נקודות בקורסי פרקטיקום — סדנאות קצרות, בעיקר על טכניקות ספציפיות אבל ← 

גם של הרפתקאות אמנות זריזות: אלה מתקיימים באופן מרוכז, בשלושת השבועות 
הראשונים של סמסטר ב׳. 

הכנת  יציקות,  החימר,  יסודות  הלחמה,  צילום,  תאורת  הדפס,  הפרקטיקום:  קורסי  בין 
מצגות, סדנה בשם הבי מטאל לעבודה עם מתכת, וכן הלאה. בתוך הקורסים האלה נמצאות 
הצומח –  של  וההיסטוריה  מקומיים  צמחים  בשם  סדנה  כמו  יותר,  משונות  סדנאות  גם 
שעניינה הפקת חומרים מצמחים בקליפורניה; סדנה על מלאכת הפודקאסט; קליעת סלים; 
עיצוב אריחים; סדנה אמורפית בשם ״הרפתקאות דומסטיות״ שעוסקת בפוטוגרמות; סדנה 

על עיצוב תערוכות, וכיוצא בזה. כל סדנה כזו מעניקה נקודת זכות אחת.

על קורסי הסטודיו

מגוון מדיומים, ללא היררכיה. קורסי הסטודיו במוסד הם, באופן כללי, קורסי הסטודיו ← 
במוסד הם, באופן כללי, אינם קורסים מדיומליים. בשנתיים הראשונות מתבקשים, אמנם, 
הסטודנטים ללמוד בקורסי סטודיו מדיומליים, אבל גם כאן יש מימד משמעותי של בחירה 

— עליהם לבחור ארבעה כאלה מתוך היצע של שלושה־עשר מדיומים:
רישום ←
ציור ←
פיסול ←
הדפס ומדיה דיגיטלית (יש לציין שזו ברית לא שגרתית) ←
וידאו ←
פעולה חברתית ←
קרמיקה  ←
פרפורמנס ←
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כתיבה ←
סאונד ←
מיומנויות דיגיטליות ←
יצירה מבוססת־זמן ←
סטודיו פתוח (שהוא, ככל הנראה, סטודיו בלתי־מדיומלי) ←

הערה כללית נוספת — קורסי בחירה רבים מעניקים נקודת קרדיט אחת בלבד, ומכאן נגזרת 
האפשרות המערכתית לייצר המון קורסי בחירה קטנים. 

היפים ←  הקורסים  שמות  עם  המוסד  הוא   CalArts רכים.  קורסים  הראשונה —  השנה 
ביותר שנתקלתי בהם. בשנה א׳ יש קורס בשם ״פרנקנשטיין ודרקולה״ (שנושאו אסמבלאז׳), 
קורס בשם ״באקי והבי־מטאל״ (על בקמינסטר פולר ויישום המודלים שלו במתכת), סדנה 
קצרה בשם ״קרוב־רחוק״ (שעניינה לצאת לטיולים ולהצליח לתעד אותם כהלכה), קורס על 
אמנות טקסטיל, קורס בשם ״אבק ומים״ (שעניינו מקסיקו סיטי ואתגריה כקרקע לעיון 
אמנותי־חברתי), קורס על ״תרבות הפנזינים ומו״לות עצמאית״, וכן הלאה. כך נראית השנה 

הראשונה: לא ״יסודות מוצקים״, אלא ישר מרקם רך וג׳לטיני.

השנה השניה — סדנאות בחירה של סטודיו פואטי. גם בשנה ב׳ מתקיים פורמט של ← 
 ,(studio workshops) קורסים קטנים תמורת נקודת קרדיט אחת. אלו נקראים ״סדנאות סטודיו״
ומוגדרים כקורסים ״ספציפיים מבחינה מדיומלית, שמאפשרים לסטודנטים ללמוד מושגית 
וטכנית דרך הידיים״. אבל זה לא כמו שזה נשמע: יש קורס בשם ״האליל היחיד שלי הוא העולם״ 
(שעניינו היצירה התיעודית על גווניה), קורס בשם ״מה הקטע עם הצורה L״ (שעניינו המדיום 
של התערוכה), קורס בשם ״חומר־בייבי״ (שעניינו פרפורמטיביות במובן מכיל), קורס בשם 

״מהלכים מוזרים״ (על מייקינג באמצעים ביתיים, לרבות הידיים), ועוד כאלה. 

השנה השלישית — קורסי ביקורת וגישה חופשית. החל משנה ג׳ מתחיל פורמט חדש: ← 
הביקורות. המוסד מציע סוגים שונים של קורסי ביקורת, אבל אלה כולם מסגרות לדיון 
משותף בהגשות. רוב קורסי הביקורות אינם מדיומליים. קורס ביקורות אחד שתופס את 
הלך הרוח הכללי נקרא VIROC — ראשי תיבות של ״פגיעות, אינטימיות, אחריות, פתיחות 
ואומץ״. באופן כללי, הקורסים בשנים מתקדמות נעשים מעט ארוכים יותר (2–3 נקודות זכות), 
אבל ממשיכים עם גישה חופשית, ג׳לטינית ואיזוטרית. יש קורס בשם ״פרסונה – להציג את 
עצמך״ על בניית זהות כאמן, קורס על פיסול קינטי, קורס על כתיבת מניפסטים, קורס על 
סינסתזיה, קורס בשם ״מניפולציות על אדמה״ (על טכניקות קרמיות היסטוריות), קורס 
בשם ״עיצוב מימדי״ שמבוסס על תפיסה פסיכולוגית־אסתטית של ברכה אטינגר, קורס 
על מחקר גלזורות, קורס ספר־אמן וקורס על ציורי קיר (murals). גם הקורסים העיוניים 
והעיוניים־למחצה הופכים כאן למופשטים יותר: קורס שעניינו עתיד שוק העבודה, קורס 
בשם ״מפלצות, מכשפות והאנושי־לשעבר״, סמינר על ״האסתטיקה של הבירוקרטיה״, 
על  סמינר  המיסטיקנים״,  של  ״הלפיד  בשם  קורס  ומייקינג״,  כישוף  ״בישול,  בשם  קורס 
טקסיות, אמנות ומוות בשם ״אמנות המתים״, קורס בשם ״בקטריות מדברות, אי־התאמה 
גופנית, וחיי המין של הסלעים״, וקורס בשם ״לעשות אהבה״ (״הקורס יחקור את האהבה 

כמקור מכוון ומזין לאמן היוצר״).

השנה הרביעית: התפר בין העיוני למעשי. שנה ד׳ ממשיכה באותו הכיוון: כאן כבר ← 
כמעט שאין זכר למדיום ולטכניקה, וכל הקורסים נמצאים על התפר שבין העיוני למעשי. מדגם 
מייצג: קורס בשם ״האמן כאיש־מסעות״, קורס בשם ״פוסט־חילוניות״, קורס בשם ״בדיחה 
חולנית – מרירות, סרקזם ואירוניה״, קורס בשם וידאו וסאונד בחלל״, קורס על חזרתיות 
באמנות, קורס בשם ״לחיות את הארכיון״, קורס על תמונה־בתוך־תמונה או סיפור־בתוך־
סיפור, קורס על לאומיות, קורס בשם ״להמחיז את החיים״ שעניינו הפלוקסוס וכיוצא בזה.

בקורסים בעלי שמות ״ המוסד מצטיין 
יפים. למשל, בשנה 

א׳ — קורס בשם 
׳באקי והבי־מטאל׳ 

(על בקמינסטר פולר 
ויישום המודלים 

שלו במתכת), סדנה 
קצרה בשם ״קרוב־

רחוק״ (שעניינה 
ללכת לטיולים 

ולהצליח לתעד 
אותם כהלכה) וקורס 

בשם ׳אבק ומים׳. 

“
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על לימודי העיון

לימודי העיון ב־CalArts לוקחים נתח משמעותי — כמעט 40% — מתכנית הלימודים. הם 
מחולקים לשש חטיבות, ושומרים על שלושה עקרונות עיקריים של המוסד: ריבוי בחירה, 

קורסים פואטיים ונטייה אל הספציפי־איזוטרי. אלו הם:

קדושה ←  ״אמנות  ומשלים״,  מיתוסים  ״אגדות,  כמו  קורסים  ובהם  תרבות.  לימודי 
וחילונית״, ״אינטימיות, טכנולוגיה ומעקב״, ״מבוא לכאוס תרבותי״, ״חזיונות אוטופיים״, 
״הניאו־נואר בקולנוע האמריקאי״, ״סרטי האימה״, ״אמנות והבלתי־נראה״, ״מבוא לאקו־

אסתטיקה״ וכיוצא בזה.

מדעי הרוח. ובהם קורסים כמו ״מבוא לפסיכואנליזה״, ״פסיכואנליזה ותרבות חזותית״, ← 
״האמן כמחנך״, ״כיצד מפות משקרות״, ״המדיום המשפטי — אמנות והחוק״, ״מי יבוא 

אחרי האדם״, ״ּהסוּפִים — איסלאם מיסטי״, ״משיחיות אינדיאנית״ וכיוצא בזה.

מדעי החברה. ובהם קורסים כמו ״להיות פגיע״, ״טקס״, ״להתבונן בעצמנו״, ״הסירוב ← 
להסביר את עצמך״, קורס על מערכת הכליאה, ״טרנס־פמיניזם במאה ה־21״, ״אנתרופולוגיה 
״אמנות  האדם״,  ״מיניות  האכילה״,  של  האנתרופולוגיה   — למחשבה  ״מזון  חזותית״, 

ואקטיביזם״, ״כלכלת האושר״, ״אתנוגרפיה של הספציפי״ וכיוצא בזה.

״מבוא ←  גזע״,  ״תורשה,  כמו  קורסים  ובהם  המחשב.  ומדעי  מדעים  מתמטיקה, 
לארכיאולוגיה״, ״ביולוגיה ואקולוגיה של הצומח״, קורס על מדע החומרים בשם ״כל הנוצץ״, 
״גיאולוגיה פלנטרית״, ״מה פירוש הדבר חשיבה מתמטית״, ״מספר, הנומרי, צורה ומבנה״, 
״גוף האדם — מתזונה לפונקציה״, ״דה־מיסטיפיקציה של הביוטכנולוגיה״, ״המראה הורודה״ 
(על פסיכולוגיה קוגניטיבית), ״שימור ומגוון ביולוגי״, ״כוחות וחומר אפל״, ״מכונות חושבות״ 

וכיוצא בזה.

תולדות האמנות.  החטיבה הזו, ששמה ״אמנות בהקשר״, מציעה קורסים בהיסטוריה ← 
ובהמשגה של האמנות. יש שם קורסים כמו ״סמיוטיקה חזותית״, ״ללכת למקומות: סוגיות 
מתקדמות בתולדות הצילום״, ״אופנים וצורות של ביקורת״ ו״תיאוריה של העיצוב״, לצד 

קורסים כמו ״תולדות האנימציה״, ״מבוא לתולדות הצילום״ וכיוצא בזה. 

 ← bizzaro) כתיבה יוצרת.  ובהם קורסים כמו ״כתבי עת ספרותיים״, ״מבוא לסיפורת מוזרה
fiction)״, ״מרג׳ינליה סוברסיבית״, סדנה על ״הפואטיקה של ההיפ־הופ״, ״הרפתקאות בצורה 
ובכאוס״, ״מבוא לנון־פיקשן״, ״ספרים: עשה זאת בעצמך״, ״אקספרימנטים באקו־פואטיקה״, 

״האבולוציה של המוזר״ (evolution of the weird), קורס בשם ״לא לדעת״ וכיוצא בזה.

על לימודי החובה

אף שהתואר מבוסס, ברובו הגדול, על בחירה, בשנתיים הראשונות ישנן כמה מסגרות חובה. 

בשנה הראשונה יש (א) קורס סטודיו שנתי, מתכלל ואמורפי בשם ״ודאות וספק״, (ב) קורס סטודיו 
סמסטריאלי, רב־מדיומלי, שמיועד להצגת תשתיות המוסד, ו(ג) בחירה מתוך שני קורסי הסטודיו 

המדיומליים (מהרשימה המובאת מעלה). 

בשנה השניה יש (א) התנסות ראשונה בקורס ביקורות (באמצעות קורס בשם ״מה קורה כאן?״), 
(ב) קורס שיחות עם אמנים אורחים, (ג) בחירה מתוך שני קורסי סטודיו מדיומליים, ו(ד)שני 
קורסים בתולדות האמנות המודרנית. כדאי לציין שהקורסים האחרים בתולדות־האמנות אינם 

חובה, והסטודנטים יכולים לקחת אותם כחלק מלימודיהם העיוניים. 

ב־CalArts לוקחים  ״ לימודי העיון 
נתח משמעותי 

מתכנית הלימודים. 
הם שומרים על 

שלושה עקרונות 
עיקריים של 

המוסד: ריבוי 
בחירה, קורסים 

פואטיים, ונטייה אל 

האיזוטרי. “

 
 

קורסי חובה
20%

סקירות עומק
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קורסי חובה
20%

קורסי בחירה
80%

/ 03
אילו תשתיות מציע המוסד ?

אין במוסד תשתיות חריגות: 
סטודנטים בשנים מתקדמות מקבלים סטודיו אישי; ←

במעבדת המחשבים יש מדפסות נאות, כולל דפוס ריזו; ←

במחסן הצילום יש מצלמות בפורמט בינוני, מצלמות טכניות בפורמט גדול וחדר חושך; ←

ב״מעבדת ההדפסה״ יש דפוס רשת, דפוס שקע (אינטגליו), ליתוגרפיה, לטרפרס, מכונת  ←
כריכה ומכונת קיפול, מכונת לייזר (קטנטונת), חותך ויניל ומדפסות תלת־מימד;

חדר  ← מתכת,  לעיבוד  אזור  נגריה,  יש  ״סופר־סדנה״ —  שנקראת  הפיסול —  בסדנת 
קרמיקה, מכשיר להתזת חול ואזור להתזת צבע;

ב״מעבדת הוידאו״ יש ציוד מחשבים לעריכה, ובעיקר ציוד לעריכת סאונד. ←

/ 04
איך הם מנסחים את הדברים? 

״כפורום לחקירה ממושכת של אפשרויות הייצור התרבותי, התכנית באמנות דוחפת את 
התלמידים לחשוב מחדש על תפיסות שגורות של אמנות עכשווית.״ 

כתיבה,  קולנוע,  וידאו,  מיצב,  לרבות  מדיות,  של  רחב  במגוון  הדרכה  מציעה  ״התכנית 
פרפורמנס, ציור, רישום, הדפס, צילום, דימוי דיגיטלי ופיסול. תכנית הלימודים נשענת על 
מבנה גמיש של הדרכה וליווי אישיים, במטרה לעודד ניסוח רעיונות, פיתוח של שיטות עבודה 

ועבודה עצמאית בסטודיו.״

https://artserve.calarts.edu/
https://artserve.calarts.edu/
https://artserve.calarts.edu/
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בחירה נוספת
4.8%

 סטודיו
57.1%

תולדות האמנות
14.3%

לימודי עיון
23.8%

סקירות עומק



School of the Art Institute of Chicago45

/ 01
מה ראוי במיוחד לציון?

הלמידה במוסד רב־תחומית באמת — כל הקורסים בכל המחלקות פתוחים בפני כל ← 
תלמידי המוסד. התלמידים מנווטים בתוך היצע גדול מאוד של קורסים (למעלה מאלף, 
לפי האתר), וכל תלמיד טווה את הדרך המיוחדת לו. המוסד מעודד תלמידים לבנות 

חבילות קורסים בין־מחלקתיות שעוסקות באותה משפחת נושאים מכיוונים שונים. 

המחלקות האקדמיות מיועדות למרצים יותר מאשר לתלמידים.← 

מתקדמים, ←  קורסים  מבואיים,  קורסים  שונים —  מסוגים  קורסים  מציעה  מחלקה  כל 
אמורפיים  וקורסים  איזוטריים־ספציפיים  קורסים  ספציפיות,  יכולות  סביב  קורסים 

ותיאורטיים יותר. בתוך המחלקות כמו בין המחלקות, ההיצע גדול והמגוון רחב.

כל תלמידי המוסד לומדים ביחד בשנה הראשונה, בשני סוגי קורסים: קורס פורמלי של ← 
עיצוב בסיסי, וקורס מחקר אמנותי־עיצובי. 

התשתיות והסדנאות מעולות במיוחד.← 

שנת היסודות מבחינה בין ״עיצוב בסיסי״ לבין ״מחקר בסיסי ביצירה״ — ומקדישה ← 
סטודיו מרכזי נפרד לשני אלה.

זרוע ←  תפעול  על  וקורס  אמנות־ריח  קורס  ובה  וטכנולוגיה,  אמנות  של  נאה  מחלקה 
רובוטית לפיסול.

/ 02
מה הם מלמדים, ואיך?

התואר כולו מורכב מ־126 נקודות זכות, מתוכן:

72 נקודות בקורסי סטודיו רב־מחלקתיים, כמפורט מטה;. 01

30 נקודות בלימודי עיון, המחולקות כך — . 02
6 נקודות במדעי־הטבע — עם קורסים כמו ״פטריות, עובשים ותעשיית התרופות״, ״כח, ← 

אנרגיה ותנועה״, ״האלגנטיות של ההוכחה״, ״התנהגות בעלי חיים״, ו״עולם החרקים״.

6 נקודות במדעי־החברה — עם קורסים כמו ״מבוא לפסיכולוגיה״, ״אנתרופולוגיה וילדות״, ← 
״עלייתה ונפילתה של ברית המועצות״ ו״שרשראות מזון — חווה, סופרמרקט, צלחת״.

6 נקודות במדעי־הרוח — עם קורסים כמו ״מדע בדיוני ופנטזיה״, ״הפילוסופיה של ← 
המין״, ״אקזיסטציאליזם״, ״הטרגדיות של שייקספיר״ ו״פילוסופיית האמנות״.

6 נקודות כתיבה — עם נושאים כמו ״מדע־בדיוני סובייטי״, ״אנתרופולוגיה של החושים״, ← 
״לחצוב בארכיון התרבותי״ ו״זיכרון ודמיון״.

6 נקודות של בחירה חופשית מתוך הקורסים הנזכרים מעלה.← 

18 בתולדות־האמנות, ובהן —. 03
3 נקודות של קורס חובה מבואי.← 

3 נקודות של קורס מבואי מתוך בחירה (תולדות העיצוב, תולדות הקולנוע והתמונה ← 
הנעה, אמנות ואדריכלות מודרנית וכן הלאה).

12 נקודות חופשיות.← 

6 נקודות של בחירה חופשית מבין כל הקורסים הנזכרים מעלה.. 04

התלמידים רשאים לבחור במסלול עם תזה, ובכך להרחיב את משקל לימודי העיון.

https://www.saic.edu/academics/departments/liberal-arts/subject-areas-courses
https://www.saic.edu/academics/departments/liberal-arts/subject-areas-courses
https://www.saic.edu/academics/departments/liberal-arts/subject-areas-courses
https://www.saic.edu/academics/degrees/bachelor-fine-arts-studio#BFAThesis
https://www.saic.edu/academics/degrees/bachelor-fine-arts-studio#BFAThesis
https://www.saic.edu/academics/degrees/bachelor-fine-arts-studio#BFAThesis
https://www.saic.edu/academics/degrees/bachelor-fine-arts-studio#BFAThesis
https://www.saic.edu/academics/degrees/bachelor-fine-arts-studio#BFAThesis
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על לימודי החובה

רוב הלימודים במוסד מבוססים על בחירה — ובחירה חופשית במיוחד. כל הקורסים המעשיים, 
בכל רחבי המוסד, פתוחים בפני כל התלמידים (כל עוד הם עומדים בתנאי הסף). התלמיד 
מגיע ללמוד במוסד, והשיוך שלו מתברר בהדרגה לפי הקבץ הקורסים המעשיים שהוא בוחר. 

החריגה העיקרית מחופש הבחירה העקרוני היא השנה הראשונה, שבה כל תלמידי המוסד 
לומדים במחלקה ל״פרקטיקות בנות־זמננו״, במעין גרסא עדכנית של לימודי עיצוב־בסיסי. 

כך מתוארת היחידה: 

״שילוב של הדרכה מבוססת־כישורים — מרישום ועד לטכנולוגיות חדשות — עם שיטות 
מבוססות־סטודיו של בירורים מושגיים וחקירה אמנותית. כל הקורסים במחלקה משלבים 
מובן עם עשייה. התלמידים מתבקשים לפתור בעיות דרך עיסוק בחומרי ובשיטות מחקר. “

המחלקה מציעה שני קורסים בסיסיים ושנתיים: 

״סטודיו ליבה״, שהוא גלגול של קורס הבאוהאוס הבסיסי; מין קורס צורני, מבוסס־← 
לתת  גם  מיועד  הקורס  להוסיף:  לארבעה־מימדים.  מדו־מימד  בסולם  שמטפס  כישורים, 

הכשרה בסיסית לעבודה בתשתיות המוסד.

״סטודיו חקר״, ובו עיסוק בשיטות מחקר־אמנות, ובשאלות כמו כיצד מפתחים יצירה, ← 
כיצד משלבים חשיבה ועשייה וכיוצא בזה.1 החצי השני של הקורס הזה כבר מתפצל לקורס־

נושאי לבחירה.

פרט לכך, כל תלמידי האמנות לומדים שלושה קורסים מתכללים בשם ״סמינר רב־תחומי״, 
אחד בכל שנה. זו מסגרת שנתית המוקדשת בעיקר להצגת פרויקטים של תלמידים.

הביטוי ״מחקר״ בכותרת הקורס מעט מטעה. סטודיו־החקר הוא מבוא למימד התהליכי והמחפש של האמנות: הוא כעין   .1
לומדים  התלמידים  שבו  מכוון־תהליך,  מבואי  סטודיו  קורס  מציע  המוסד  מדיומליים,  מבואות  במקום  מתודולוגי.  קורס 

להכיר את החיפוש, הגיבוש, והניסוח המיוחדים לאמנות. 

קורסי חובה
21.4%

קורסי בחירה
78.6%

המעשיים, בכל רחבי ״ הקורסים 
המוסד, פתוחים 

בפני כל התלמידים 
(כל עוד הם עומדים 

בתנאי הסף). “

 
 

סקירות עומק

https://www.saic.edu/academics/departments/contemporary-practices/curriculum-overview
https://www.saic.edu/academics/departments/contemporary-practices/curriculum-overview
https://www.saic.edu/academics/departments/contemporary-practices/curriculum-overview
https://www.saic.edu/academics/departments/contemporary-practices/curriculum-overview
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על מבנה הלימודים

התלמידים לאמנות לא לומדים במחלקה אחת לאמנות, אלא במחלקות שמתפקדות כיחידות 
אקדמיות אוטונומיות באמנות ובעיצוב. הם בוחרים קורסים מתוך המחלקות האלה באופן 

חופשי. אלה שמות המחלקות:

אדריכלות, אדריכלות פנים וחפצים מעוצבים← 
 חקר האמנות והטכנולוגיה← 
 קרמיקה← 
 עיצוב אופנה← 
 חקר חומרים וסיבים← 
 קולנוע, וידאו, מדיה חדשה ואנימציה← 
 ציור ורישום← 
 פרפורמנס← 
 ←(Printmedia) הדפס 
 פיסול← 
 סאונד← 
 תקשורת חזותית← 

בתוך הגישה הבין־מחלקתית, מציע המוסד לצד המחלקות גם ״תחומי למידה״ — מעין 
נתיבים בין־מחלקתיים או חבילות קורסים ממחלקות שונות סביב נושאים דומים. כך אפשר 

ללמוד אמנות או עיצוב במגוון דגשים (גם כאשר אין להם מחלקה ברורה), בהם —

 אנימציה← 
אמנות, עיצוב ופוליטיקה← 
אמנות והמדעים← 
אדמיניסטרציה ומדיניות האמנות← 
חינוך לאמנות← 
תולדות וביקורת האמנות← 
חקר האמנות והטכנולוגיה← 
טיפול באמנות← 
ספרים והוצאה לאור← 
קרמיקה← 
עיצוב תחפושות← 
קומיקס הנובלה הגרפית ← 
פעולה חברתית וקהילתית← 
עיצוב מוצרים← 
ההדמייה הדיגיטלית← 
מעמדות ואי־שוויון כלכלי← 
אוצרות וחקר התערוכה← 
עיצוב רהיטים← 
עיצוב משחקים← 
חקר חומרים וסיבים← 
שימור היסטורי← 
איור← 
אדריכלות פנים← 
חקר המוזיאונים← 
פרפורמנס← 
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נוף והמרחב הציבורי← 
עיצוב בר־קיימא← 
מדיה חברתית והרשת← 
אמנות וכתיבה← 
תקשורת דיגטלית← 

 תלות־הדדית בין קורסים: 
המחלקה לקולנוע, וידאו, מדיה חדשה ואנימציה כמשל

אף שכל הקורסים פתוחים בפני כל תלמידי המוסד, לחלק מהקורסים יש תנאי סף בדמות 
קורסים מקדימים. המחלקה לקולנוע, וידאו, מדיה ואנימציה בנתה עץ קוריקולרי כדי להסביר 

את התלות בין הקורסים:

כאן, לצד ההפרדה הפנימית לתתי־חטיבות (תסריטאות, אנימציה, תלת־מימד אקספרימנטלי 
וכן הלאה), אפשר למצוא סוגים שונים של קורסים:

(א) קורסים מבואיים כמו ״מבוא לתסריטאות״, ״קורס מזורז בניו מדיה״, ״אנימציה 1״ וכן הלאה,

(ב.1) קורסים מתקדמים באותו נוסח — כמו ״תסריטאות מתקדמת״ או ״פרויקטים מתקדמים 
בניו־מדיה״, 

סקירות עומק

https://www.saic.edu/sites/default/files/FVNMA%20Curricular%20Map.pdf
https://www.saic.edu/sites/default/files/FVNMA%20Curricular%20Map.pdf
https://www.saic.edu/sites/default/files/FVNMA%20Curricular%20Map.pdf
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(ב.2) קורסים סביב יכולות ספציפיות, טכניות או טכניות למחצה, כמו ״עבודה עם שחקנים״, 
״עבודה עם 16 מ״מ״ או ״תאורה לסינמטוגרפיה״, 

או  אווירתית״  ״אנימציה  בובות״,  עם  ״אנימציה  כמו  איזוטריים־ספציפיים,  קורסים  (ב.3) 
״משחקי־אמנות״, ו

(ב.4) קורסים אמורפיים ותיאורטיים יותר, כמו ״דאטה והגוף המרושת״ או ״זמן־אמת״. 

הנקודה העיקרית, במחלקה לוידאו ובמוסד כולו, היא השפע המודולרי של קורסי הבחירה, 
לצד העדר קורסי החובה. 

אמנות וטכנולוגיה — היצע קורסים לדוגמא

בעמוד המחלקה לחקר האמנות והטכנולוגיה מפורטים המסלולים הפנימיים של 
המחלקה — שבעה או שמונה הקבצי קורסים מודולריים שמשקפים דיסציפלינות פנימיות:

הקבץ אלקטרוניקה וקינטיקה, הכולל נושאים כמו מנגנונים זזים, אמנות פניאומטית, ← 
מחשוב לביש, תנועת אוויר, אלקטרוניקה אנלוגית וכיוצא בזה;

הקבץ תכנות, הכולל נושאים כמו אמנות רשת, המחשת מידע,מערכות פואטיות קידוד ← 
;(Object Oriented) יצירתי, קוד מכוון־אובייקט

הקבץ מציאות מדומה, מציאות רבודה ומשחקים;← 

הקבץ אודיו, הכולל נושאים כמו מיצבי סאונד, הפקת סאונד דיגיטלי ומוסיקה למשחקי ← 
מחשב;

הקבץ תאורה, הכולל נושאים כמו עבודות תאורה במרחב הציבורי, ניאון והולוגרפיה;← 

הקבץ יצירה ביולוגית;← 

הקבץ היסטוריה ופילוסופיה של ממשקי האמנות והטכנולוגיה;← 

ללכידת־דימויים״.←  חלופיות  ״דרכים  או  וריח״  ״אמנות  כמו  בלתי־מקובצים,   קורסים 

ואיך זה נראה בפועל? בסמסטר החורף של 2020–2021 הוצעו במחלקה הקורסים הבאים: 
קורס מבואי בשם ״פרקטיקות של אמנות וטכנולוגיה״ וסמינר מבואי בשם ״מהעצם ועד למח־

הכוורת״; קורס על אמנות וריח, ובו לתלמידים יש גישה לאורגן־ריחות (!); קורס בשם ״נשים 
אמניות בסייבר־ספייס״; קורס בשם ״מציאות חדשה — הדמיות של עולמות עתידניים״, 
שעושה רושם שעוסק באמנות וסימולציה; מבוא לקומפיוטר ויז׳ן — אלגוריתמים שמזהים 
תמונה; קורס בשם ״מציאות מעורבבת ופרפורמנס״, שנמצא על התפר שבין פרפורמנס לקוד 
(תפר שלא ידעתי שקיים); קורס בשם ״לעצב אור״; קורס בשם ״שיטות חלופיות ללכידת 
״עתידים  בשם  קורס  הלאה;  וכן  תרמיות  מצלמות  תלת־מימדיות,  סריקות  על  דימויים״, 
סינתטיים — אתגר ביו־עיצובי״; קורס בשם ״סאונד דיגיטלי״, על תוכנות לעיבוד וייצור 
סאונד (כמו מכונות תופים מתוכנתות, מידי וכיוצא בזה); קורס בשם ״אור במרחב הציבורי״ על 
פרויקטים ציבוריים מבוססי תאורה; קורס בשם ״מעגלי פידבק״, שעניינו פיתוח פרויקט קיים; 
קורס על VR; קורס בשם ״מעבדת משחקים ניסיונית״, וקורס בשם ״הפואטיקה החדשה של 

 .GPSו־ AR המרחב״, על טכנולוגיות

הקורסים  כל  כמעט  בתוכנות.  או  בתכנות  המבואיים  הקורסים  בהעדרם —  לציון  ראויים 
ספציפיים, הן מבחינה מושגית והן מבחינה מדיומלית. על השאלה כיצד התלמידים לומדים 

לתכנת בפועל, לא מצאתי תשובות.

https://www.saic.edu/academics/departments/art-and-technology-studies/concentrations
https://www.saic.edu/academics/departments/art-and-technology-studies/concentrations
https://www.saic.edu/academics/departments/art-and-technology-studies/concentrations
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פיסול — היצע קורסים לדוגמא

בעמוד המחלקה לפיסול מתוארים ארבעה נושאים גדולים, מופשטים, שתכנית הלימודים 
סבה סביבם:

קביעות וברות־חלוף — נושא שעוסק ב״מייקינג וחומריות״, וכולל הן עיסוק בחומרים . 01
ותהליכים מסורתיים והן עיסוק בטכנולוגיות מתהוות, לרבות ייצור דיגיטלי תלת־מימדי 

ושימוש במדיה חדשה;

חלל ומקום — נושא שעוסק ב״מקומות, חללים ויחסי־גודל״, וכולל עיסוק בעבודות . 02
ייעודיות־למקום, מיפוי ומיצבים גדולים;

פעילות ציבורית — נושא שעוסק ב״מעורבות צופים, בסיטואציות חברתיות ובקבוצות״;. 03

מערכות — נושא שעוסק ב״ממשקי האורגני והבלתי־אורגני עם פעילות אנושית, לרבות . 04
הגוף האנושי, הצרכים והכשלים שלו, כמו גם במסורת המתפתחת של ביו־מימיקרי, פרוטזות 

ורובוטיקה״. 

קורסי  הבאים:  הקורסים  במחלקה  הוצעו  חורף 2020–1  בסמסטר  בפועל?  נראה  זה  איך 
מבוא טכניים — יציקות ותבניות, פבריקציה דיגיטלית, עבודה עם מתכת וקורסי מבוא 
לא־טכניים — אחד שמו ״מבוא לפרקטיקות פיסוליות״, והשני ״אמנים כמארגנים״, ש״בוחן 
בשם  קורס  ומחנך״;  קהילתי  מארגן  אקטיביסט,  ארכיבאי,  כאוצר,  האמן  של  תפקידו  את 
קורס  מתקדם״;  ״פיסול  בשם  קורס  אמנות;  של  ציבורית  בהצגה  שעוסק  קהלים״,  ״לנווט 
מיצב; קורס מתקדם בתבניות; קורס בכיפופי עץ; קורס בשם ״פיסול בכמה־רמות״; קורס 
בשם ״אובייקטים היברידיים״; קורס בשם ״בית היציקה — גלגולים תעשייתיים״; קורס על 
יציקת זכוכית; קורס ליבתי בשם ״פיסול — אל תוך השדה״; קורס בשם ״פיסול מתקדם״; 
קורס בשם ״מעבדת ידע — אקולוגיות של מלאכה״, שעוסק ב״מעגלי החיים של חומרים״ 
ובחומרים ממוחזרים; סטודיו פתוח בפיסול, תמורת 6 נ״ז (כל שאר הקורסים הם בני 3 נ״ז); 
קורס נפחות מתקדם; קורס על ״עתיד במייקינג״ ובו התלמידים מתנסים בעבודה עם זרוע 
רובוטית; וקורס על אדריכלות, ״שעוסק בצורה, ברעיון ובהשלכות החברתיות של מבנים״.

בתוך היצע הקורסים הזה אפשר להבחין, בעין בלתי־מזוינת, בין קורסים טכניים־מעשיים, 
המכוונים לשיפור הידיים (יציקת זכוכית, כיפופי עץ, תבניות ויציקות, מייקינג) לבין קורסי 
כמארגנים״,  (״אמנים  יותר  מופשט  אמנותי  לפיתוח  המכוונים  אבסטרקטיים,  אמנות 

״פיסול — אל תוך השדה״, ״אובייקטים היברידיים״). 

/ 03
אילו תשתיות הם מציעים?

המידע לא מאורגן.  נראה שהתשתיות מפוזרות ברחבי הקמפוס ושאפשר למצוא אוצרות 
בבניינים שונים. על כל פנים, התשתיות מרשימות, ובין אלה שהוזכרו מופיעות: 

סדנת מתכת עם רתכות, מכופפים ומערגלים שונים;← 
סדנת עבודה בעץ;← 
חדר פבריקציה רב־תכליתי, ובו לייזרים, מדפסות תלת־מימד, רקמה דיגיטלית, פלוטר ← 

מצייר, פלוטר חותך, ציוד ארדואינו, מכונות תפירה, מחרטות וכיוצא בזה;
שירותי הדפסה שכוללים גם מדפסות ריזו (ומדפסות אחרות באיכות נאה);← 
כמה ארכיונים: ארכיון וידאו־ארט, ארכיון אופנה, כל מיני אוספים בספריה;← 

שהוצעו במחלקה ״ בין הקורסים 
לפיסול: ׳פבריקציה 

דיגיטלית, ׳אמנים 
כמארגנים׳, ׳כיפופי 

עץ׳, ׳אובייקטים 
היברדיים׳, וקורס 

נפחות מתקדם“

 
 

סקירות עומק

https://www.saic.edu/academics/departments/sculpture/concentrations
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בית יציקה למתכות;← 
מעבדת ניאון;← 
מעבדה לקריאה ועיבוד של פורמטים טכנולוגיים ישנים;← 
 ←;VRחדר מיפוי למציאות מדומה, עם קסדות וחיישנים מכל מיני סוגים ל־
מחסני השאלת ציוד, הכוללים מצלמות, סורקי תלת־מימד, עדשות וכיוצא בזה;← 
אולפני הקלטות אנלוגיים ודיגיטליים, עם מגוון רחב של כלים;← 
כרסומות CNC לעץ ולמתכת;← 
נולים דיגיטליים;← 
 ←;PCB מעבדות אלקטרוניקה, לרבות ציוד לחריטת לוחות
אורגן ריחות, ציוד מעבדה, וזרוע הרובוטית גדולה.← 

 / 04
איך הם מנסחים את הדברים? 

״לימודי אמנות במכון מספקים חינוך רחב שמאזן בין חשיבה ועשייה, קפדנות אקדמית, 
ומשחקיות ניסיונית. תכנית הלימודים משלבת בין חקר אקדמי להשכלת־סטודיו — הכיתה 

והסטודיו מקרינים זו על זה, ומשלימים זו את זה.“

היא  בתכנית:  ביותר  המשמעותי  ההיבט  היא  הספר  בבית  הקוריקולום  של  ״הפתיחות 
מאפשרת מסלולי התפתחות אמנותית יצירתיים, אידיוסינקרטיים ותפורים אישית, ומחקה 

בכך את עצם תהליך היצירה האמנותית.“

״כחצי מהתלמידים לומדים במסלולים אישיים חוצי־מחלקות, ובונים רפרטואר מעורבב של 
רעיונות וכישורים, בעוד שהחצי השני נוטה להתמקד במחלקה אחת או שתיים. ייעוץ אקדמי 

עוזר לתלמידים לכוון עצמם בתוך ההיצע הקיים.“

בקוריקולום  מגולמת  פתוח  למבנה  שלנו  המחויבות  גבולות.  וחוצים  הרפתקנים  ״אנחנו 
שמבוסס על הכוונה עצמית בתוך ובין ריבוי של דיסציפלינות וגישות — קוריקולום שמעודד 

חשיבה ביקורתית, חקירה קפדנית ויצירתיות משחקית.“

״אנחנו מאמינים שמובן ועשייה הם בלתי נפרדים, ומתקיימים במעגל קבוע ופורה שמונע 
על ידי הניסיון, המחקר והביקורת. המחויבות שלנו למגוון רחב של אמצעי־מבע ותהליכים 
תומך בעמדתנו שהאמן, המעצב, החוקר והכותב מתאימים במיוחד לתפקידי מפתח בעיצוב 
העולם המתהווה לנגד עינינו. ביקורת, כרכיב הכרחי בתהליך היצירתי, מספקת הערכה לצד 
רעיונות חדשים, אפשרויות חדשות וכיוונים חדשים שמאפשרים לקהילה שלנו לתחזק הלך 

רוח וכחני, קפדני, מתנסה, משחק, ממציא ומערער.“
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 Slade
School of Fine Art, University College London

נוסד: 1871 / תלמידים לתואר ראשון: 160

/ 01
מה ראוי במיוחד לציון?

אקסקלוסיבי; ←  כמעט  באופן  חופשית  ועבודה  הכוונה־עצמית  על  נשענת  התכנית 
התלמידים מצופים לקחת אחריות מלאה על לימודיהם.

תפיסה שונה של תפקיד המורה: הוא לא מרצה אלא מדריך, ועושה זאת בעיקר בליווי ← 
אישי, אחד־על־אחד.

אין קורסים מוגדרים, ואין נקודות זכות.← 
ההערכה נעשית על בסיס תיק־עבודות, ולא על בסיס תרגילים או תפקוד בקורסים.← 
יש רכיב משמעותי של כתיבה.← 
הסגל נתפס כסגל חוקר — קצת בדומה לאוניברסיטאות מחקר; המרצים חושפים בפני ← 

התלמידים את עבודתם בעודה מתהווה, בהרצאות ובמפגשי סמינר.
מפגשי הסמינר פתוחים, ומגיבים לתחומי העניין המשתנים של אנשי הסגל, התלמידים ← 

והמרצים האורחים.
מפגשים עם מרצים אורחים מתחלפים הם חלק משמעותי בתכנית.← 

/ 02
מה הם מלמדים, ואיך?

לימודי האמנות בבריטניה שונים מאוד מאלה בישראל ובארה״ב. זו למידה עצמאית כמעט 
לגמרי, עם הדרכה מינימלית ופחות או יותר בלי קורסים או נקודות זכות. המרצים־אמנים 
שמלמדים בסלייד מכונים ״מדריכים״ (tutors); הם לא מעבירים שיעורים מוגדרים, הם לא 
עוסקים בנושאים או בטכניקות מסויימות ולא מנסים להעביר גוף ידע. מה הם כן עושים? 
מלווים את התלמידים בהדרכה אישית ובביקורות קבוצתיות מעת לעת. בסלייד יש מנחים 
בשלושה תחומים: ציור, פיסול ו״מדיה אמנותית״; כל המנחים מוכנים לקבל עבודות בכל 

מדיום, כך שהגבול בין התחומים נזיל ורפה. 

הלימודים מבוססים על עבודה מעשית עצמאית בסטודיו ובסדנאות: כל תלמיד נדרש לעבוד 
ולכוון את עצמו, לצד עמיתיו ומתוך דיאלוג איתם. פרט לכך, יש כמה פורמטים של למידה:

מערך ההדרכה. לכל תלמיד מוקצה מדריך אישי, עמו הוא נפגש לפחות פעמיים בסמסטר . 01
בסטודיו. כל תלמיד שייך גם לקבוצת המודרכים של המדריך, וזו נפגשת כקבוצה מעת לעת. 

סקירות עומק
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בבריטניה שונים ״ לימודי האמנות 
מאוד מאלה  

בישראל: זו למידה 
עצמאית כמעט 

לגמרי, עם הדרכה 
מינימלית ובלי 

קורסים או נקודות 

זכות.“

 
 

מפגשים סביב נושאים מתחלפים. מדובר במפגשי קריאה ודיון חד־פעמיים שנקראים . 02
״סמינר״. חלק מנושאי הסמינרים מוכתבים על ידי המערכת, וחלקם האחר נבחר על ידי 
התלמידים באופן גמיש. לא בכל הסמינרים נוכח איש סגל; בהעדר מדריך או איש סגל, מדובר, 

למעשה, בקבוצות דיון מוסדרות־למחצה של תלמידים. 

ביקורות. אחת לשבוע יש ביקורות — שלושה או ארבעה תלמידים מציגים את עבודתם . 03
בפני עשרה עד חמישה־עשר מעמיתיהם, בנוכחות שני מדריכים. ״הביקורות מיועדות לפתח 
את ההבנה של התלמידים כיצד למקם, לשייך ולהציג את עבודתם לתצוגה או בהקשר ציבורי״.

בהובלת . 04 הליבה״,  ל״תכנית  התלמידים  כל  נדרשים  הראשונה  בשנה  ליבה״.  ״תכנית 
מרצים עיוניים. זה קורס עם כותרת אמורפית — ״תכנית הליבה — היסטוריות, מקומות, 
הקשרים ושיטות״ — שמיועד לגשר בין העבודה העצמאית בסטודיו לבין הלימודים העיוניים.

מרצים אורחים. מרצים אורחים מגיעים למוסד לעתים תכופות: הם פוגשים את התלמידים . 05
למפגשים אישיים, משתתפים בסמינרים ומרצים. משך האירוח משתנה — לפעמים זה אירוע 

חד־פעמי, ולפעמים שהות מתמשכת של סמסטר שלם.

לימודים עיוניים. גם הלימודים העיוניים בסלייד אמורפיים ולא עובדים כקורסים ברורים . 06
כתובים  חיבורים  אישיות,  הדרכות  סמינרים,  הרצאות,  צורת  לובשת  ״התכנית  ומוגדרים. 
וביקורים במוזיאונים ובגלריות״, כתוב באתר התכנית. כל הלימודים העיוניים, עושה רושם, 
מוקדשים להיסטוריה ופילוסופיה של האמנות. בסוף כל סמסטר כותבים התלמידים חיבורים 

עצמאיים בתגובה ללימודים העיוניים.

כיצד מוערכת הלמידה הזו, שהיא אישית וחסרת־מבנה? 

כל תלמיד מגיש תיק־עבודות עדכני בסוף כל שנה: תיק־העבודות אמור להדגים עבודה ← 
רצינית והתפתחות יצירתית; הוא מוערך על ידי המדריכים.

כל תלמיד מקבל סיכום שנתי של המפגשים האישיים שערך עם המדריך.← 
בשנתיים הראשונות כותב כל תלמיד חיבור עיוני אחד בכל סמסטר, בתגובה למכלול ← 

לימודי העיון. בשנה השלישית כותב התלמיד חיבור ארוך יותר, בהדרכה אישית של אחד 
המרצים להיסטוריה ופילוסופיה: מעין סמינריון חופשי.

שנת היסודות

תלמידים יכולים לעבור שנת יסודות מודרכת וטכנית יותר, שמכינה אותם לעבודה החופשית 
בלימודים. השנה הזו — בת עשרה שבועות בסך הכל — היא מעין מבוא לאמנות מעשית. היא 
לא טכנית ולא פורמלית, אלא עוברת בזריזות על מגוון אמצעי־מבע. המבנה שלה — אמורפי 

מאוד, כנהוג במוסד — נראה כך: 

רישום: ״התלמידים יחשפו למגוון רחב של תהליכים רישומיים, לרבות רישום באמצעות . 01
מניפולציה של משטחים וחומרים, של הגוף ושל החושים, פרפורמנס, שפה, סאונד, חוויית 
המרחב האדריכלי, זיכרון, התבוננות, הדיאגרמה, ומבוא לרישום ביחס לעבודות מבוססות 

o .זמן״

מן הרישום אל הפיסול: ״התלמידים יצרו עבודה מחומרים מוכנים. הרעיונות הרישומיים . 02
יתורגמו לציור, לפיסול, לסאונד, לאור ולצילום ניסיוני. התלמידים יתבקשו לאתגר את תפיסת 

o הצורה שלהם.״
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עבודה אישית: החל מהשבוע הרביעי הופכת העבודה לאישית יותר — ״התלמידים . 03
יעבדו באופן עצמאי, יצרו מגוון רעיונות ואובייקטים, ויהיו מוכנים להתחיל לפתח את עבודתם 

o האישית.״

תערוכה: ״השבועיים האחרונים של הקורס יוקדשו לאוצרות, תיעוד והצבת תערוכה, . 04
שבסופה ביקורת מסכמת״.

נוסף על כך מוצעות בשנת היסודות סדנאות בחירה קצרות על טכניקות ספציפיות, כמו 
הקרנת אור, פרפורמנס, צילום אנלוגי ניסיוני, ציור טכני ופיסול טכני, תומכות לפיסול, יציקות 

שעווה, גבס וחימר, כריכת ספרים ותיעוד.

/ 03
אילו תשתיות מציע בית הספר? 

ציוד קולנוע אנלוגי, לרבות מצלמות 8 מ״מ ו־16 מ״מ, וציוד עריכה ישן;← 
מחסן וסטודיו צילום, הכולל גם מצלמות אנלוגיות בפורמט גדול;← 
סדנת הדפס ובה תחריט, אינטגליו, דפוס רשת, ליתוגרפיה, וציוד כריכה לספרי אמן;← 
סדנאות פיסול נאות, לרבות בית יציקה לברונזה ואלומיניום, נגריה, מתחם לסיתות ← 

אבן ומכונת לייזר;
חדר סאונד מבודד עם מיקסר נאה, אורגן ותוכנות מידי;← 
מצלמת בלק־מג׳יק ומצלמות 4K, ציוד הקלטה, עמדות עריכה, וחדר גרין־סקרין;← 
חלל תצוגה בלב האוניברסיטה.← 

/ 04
איך הם מנסחים את הדברים? 

״בבית הספר לאמנות סלייד מתייחסים לאמנות עכשווית, לתולדותיה ולרעיונות המניעים 
אותה באופן ניסיוני, חקרני ומלא־דימיון. כבית־ספר לאמנות בעל שם בינלאומי, הסלייד תורם 

משמעותית לתחום האמנות העכשווית הלאומית והבין־לאומית.“

״בסלייד יש תרבות חיה ודינמית של מחקר סטודיו. כל אנשי הצוות הם אמנים פעילים בעלי 
היסטוריה משמעותית של תצוגה, וכולם עוסקים גם במחקר אמנות לצד ההוראה. הסגל 
כולל מומחים במגוון רחב של תחומי עניין, ושיטות המחקר האישיות, המשותפות והבין־
תחומיות לובשות שלל צורות. לפי מחקר מ־2014, סלייד הוא אחד המוסדות המובילים 

במדינה למחקר אמנותי.“

מגישים התלמידים ״ בהעדר קורסים, 
בסוף כל שנה תיקי־

עבודות עדכניים. 
אלו אמורים 

להדגים עבודה 
רצינית והתפתחות 

יצירתית. “
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 סטודיו בליווי אישי
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 טכניקה/עיון
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 / 01
מה ראוי במיוחד לציון?

הלימודים במוסד מבוססים על הנחיה וקשר אישי מתמשך בין המרצה — הפרופסור, ← 
שנתפס כמאסטר — לבין התלמיד. בלב הלימודים עבודה אישית עם הפרופסור, ולא 

מסגרת משותפת. הלימודים לא מבוססים על העברה דידקטית של ידע.
כל מרצה מנהל ממלכה משלו, בדומה למעבדות מחקר אקדמיות במדעים המדויקים. ← 

כל עבודת הסטודנטים בסטודיו מתנהלת תחת מטרייתו והשגחתו. עבודת הסטודנטים 
והמרצים נתפסות כסוג של מחקר חופשי.

לצד העבודה האישית בסטודיו של המרצה, יש קורסים בטכניקות ספציפיות שמתנהלים ← 
בסדנאות. 

קיימת הבחנה בין הפרופסור לבין מרצים טכניים.← 
הסדנה ←  אבן,  סיתות  כמו  איזוטריות  או  היסטוריות  בטכניקות  לעבודה  סדנאות  יש 

לטקסטיל ענק או החדר לאנימציית סטופ־מושן. 

/ 02
מה הם מלמדים, ואיך?

סטודיו בהנחייה אישית — 68 נ״ז. קורסי הסטודיו הם קורסים שנתיים של הנחיה ← 
אישית — ללא מסגרת משותפת ברורה וללא העברה דידקטית של ידע. הקורסים האלה הם לב 
הלימודים, וגם לוקחים את נתח השעות השמנמן ביותר. כל קורס סטודיו בהנחייה אישית שווה 
17 נ״ז, ובכל שנה מותר לקחת רק קורס אחד כזה — כלומר, להתמחות רק אצל מאסטר אחד. 

בהיצע הקורסים מוצעים נושאים כמו ״ציור מופשט״, ״פיסול ואסטרטגיות מרחביות״, ״אמנות 
חזותית עם דגש על אמנות במרחב הציבורי״, ״ציור פיגורטיבי״, ״אמנות וקולנוע״, ״פיסול 
טקסטואלי״ וכיוצא בזה. כל כותרת כזו מבטאת את תחום העניין של הפרופסור שמוביל את 
הסטודיו, ואליו מצטרף התלמיד לליווי אישי של עבודה עצמאית. רשימה מלאה של מעבדות־

סטודיו כאלה אפשר למצוא כאן. 

קורסים בטכניקה — 16 נ״ז. אלה קורסים מעשיים בשלל טכניקות, שמתקיימים בעיקר ← 
״צילום״,  ופרספקטיבה״,  ״גיאומטריה  טיבם:  את  מבהירות  הקורסים  כותרות  בסדנאות. 
״קולנוע וטלוויזיה״, ״סאונד״, ״טכניקות בסיסיות בפיסול: אבן״, ״טכניקות בסיסיות בפיסול: 

מתכת״, ״טכניקות בסיסיות: ציור מופשט״, ״רישום ערב״, ״סדנה בטקסטיל״ וכן הלאה. 

מרבית הקורסים בטכניקה תואמים את סדנאות המוסד (המובאות למטה). אף שהעניין לא 
מצוין במפורש, ניתן להבין שהם לא מועברים על ידי ה״מאסטרים״ של בית הספר, אלא על 

ידי בעלי מלאכה ואחראי סדנה. 

קורסים עיוניים: חקר האמנות והתרבות, מדעי הטבע ומגדר — 8 נ״ז. מכל בתי הספר ← 
לאמנות שנסקרו, היקף הלימודים העיוניים כאן הוא הקטן ביותר — ונושק לזניח. באופן די 
חריג, נראה שאין אף קורס חובה בתולדות האמנות. אף שלימודי המגדר מופיעים בכותרת 
היחידה, הנושא לא משתקף במיוחד בהיצע הקורסים. אפשר למצוא כאן קורסים באנטומיה, 
בתולדות האמנות, באסתטיקה, קורס מבוא למגדר וכיוצא בזה. ביחס למוסדות אחרים, כדאי 

להעיר, החטיבה הזו לא מצטיינת במעוף.

קורסי בחירה — 18 נ״ז. הסטודנטים רשאים לבחור אם לקחת את הנקודות האלה מבין ← 
הקורסים בטכניקה או הקורסים העיוניים. 

נמצאים בלב ״ קורסי הסטודיו 
תכנית הלימודים 

ומקנים 68 נ״ז. אלו 
קורסים שנתיים של 
הנחיה אישית, ללא 

מסגרת משותפת 
ברורה וללא העברה 

דידקטית של ידע. 

“
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/ 03
אילו תשתיות הם מציעים? 

סטופ־מושן ←  אנימציית   — אנלוגית  לאנימציה  בעיקר  המיועד  אנימציה,  חדר 
ואנימציית בובות;

חדר אנטומיה, ובו אוסף שלדים, גולגלות ומודלים אנטומיים;← 
סדנה להפקות טקסטיל יומרניות וגדולות מימדים; ← 
סדנת ←  וליתוגרפיה,  ללטרפרס  המוקדשת  סדנה  לאינטגליו,  המוקדש  חדר  הדפס: 

דפוס־רשת;
סדנת יציקות ותבניות בטכניקות היסטוריות;← 
סדנאות ברזל ועץ;← 
סטודיו, מעבדות ומחסן צילום;← 
חדר הקלטות ועיבוד צליל (שמכונה ״מעבדת סאונד״);← 
ציוד לסיתות אבן;← 
שלוש גלריות לתערוכות מתחלפות (של אמנים מבחוץ);← 

/ 04
איך הם מנסחים את הדברים? 

״התכנית מאפשרת לבוגרים לעבוד באופן עצמאי בתחומי האמנות והעיצוב. הבוגרים יישמו 
את הכישורים והידע שהם רכשו בכל תחומי היצירה האמנותית, ויוכלו להעביר את אלה 

לתחומים מקצועיים וחברתיים אחרים כפוטנציאל יצירתי חשוב.“

בצורה  לחשוב  לבוגרים  עוזרים  שנרכשו  והאינטלקטואליים  האמנותיים  ״הכלים 
אינטרדיסציפלינרית, לפעול בצורה אסטרטגית, ולעבוד כשחקנים קבוצתיים. כך, התכנית 

מלמדת את היכולת לעבוד באמנות, ולהעניק צורה מוחשית וחומרית לרעיונות ומושגים.“

 

https://www.akbild.ac.at/portal_en/institutes/fine-arts/workshops-laboratories/construction
https://www.akbild.ac.at/portal_en/institutes/fine-arts/workshops-laboratories/construction
https://www.akbild.ac.at/portal_en/institutes/fine-arts/workshops-laboratories/construction
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נוסד: 1947 / תלמידי תואר ראשון: 3,871

 סטודיו
75%

תולדות האמנות
15%

 מדעי הרוח ומדעים
25%
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 / 01
מה ראוי במיוחד לציון?

לבית הספר תשתיות יוצאות דופן באיכותן, הכוללות מעבדת פיסול דיגיטלי, מעבדת ← 
ביולוגיה מושקעת, וגישה לסדנאות חיצוניות בזכוכית וברונזה.

התפיסה הפדגוגית דיסציפלינרית; רוב הקורסים מופרדים מבחינה מדיומלית. ← 
יש ב־SVA מקום לקורסים טכניים ולהכשרה במלאכות. אין במערכת היררכיה בין קורסים ← 

טכניים לבין קורסים מופשטים יותר.
40% מהלימודים הם עיוניים, ואלה מוצעים בהיצע רחב. ← 
במוסד דגש חריג על אמנות ביולוגית.← 

 / 02
מה הם מלמדים, ואיך? 

התואר כולו מורכב מ־120 נקודות זכות, מתוכן:

 72 נקודות בקורסי סטודיו, כמפורט מיד;← 
 30 נקודות במדעי הרוח ומדעים — יחידה חיצונית של ליברל־ארטס, כמפורט מטה;← 
 18 נקודות בתולדות־האמנות, הנלמדים במחלקה ייעודית, כמפורט מטה; ← 

על קורסי הסטודיו

באופן כללי, המוסד נוטה להפרדה מדיומלית די ברורה, עוסק לא מעט גם בהכשרה טכנית: 
קורסי  כל  יותר.  מופשטים  סטודיו  קורסי  לצד  טכניים  קורסים  מוצעים  המדיות  במרבית 
הסטודיו מעניקים 3 נקודות זכות (אבל אורכים, לפי האתר, שש־שעות). קורסי הסטודיו 

מחולקים לחטיבות הבאות: 

תחת הכותרת הזו יש שני קורסים באנטומיה, קורס על אוכל, קורס בשם ←  ביו־ארט. 
״מהמעבדה לסטודיו — פרקטיקות בביו־ארט״, קורס באנטומיה השוואתית עם השם היפה 
״פרווה, נוצות וקשקשים״, קורס מבוא לביו־ארט (״פרומתאוס ללא־גבולות״) וקורס בשם 

״בוטניקה עירונית״.

 ←
מדיה חדשה ודיגיטלית. הקורסים במדיה דיגיטלית מחולקים לשני סוגים: מיעוט של ← 

קורסים טכניים על כלים ספציפיים, כמו פיסול דיגיטלי או אלקטרוניקה ואינטראקטיביות, 
וריבוי של קורסים מופשטים יותר, כמו ״מדיה דיגיטלית ומיצב״, ״סדנת קופי־פייסט״, ״מדיה 

אקספרימנטלית״ וכיוצא באלה דברים.

ציור. חלק מהקורסים כאן הם פשוט קורסי ציור — ״ציור 1״, ״ציור 2״, ״ציור למתקדמים״, ← 
״סוגיות בציור״ וכיוצא בזה. יש גם קורסים ספציפיים יותר, כמו ״ציור נרטיבי״, ״צבעי מים״ 

ו״הציור המופשט״. 

צילום / וידאו. היצע הקורסים פה דליל יחסית, ונושק ברובו לתחומים אחרים: קורס ← 
מיצבי וידאו, קורס על מיצבים דיגיטליים, קורס ״מדיה אקספרימנטלית״, שני קורסי מיפוי־
וידאו. רק שני קורסים מוצעים בצילום ממש — אחד בשם ״צילום: תיאוריה ופרקטיקה״, 

והשני שמו ״צילום ומעבר לו״.
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רישום. כאן יש קורסים מסוגים שונים: מצד אחד, הדים של השיטה האקדמית בקורסים ← 
כמו ״רישום פיגורטיבי של דמות האדם״, שני קורסים באנטומיה וקורס באנטומיה השוואתית 
המים  ״צבעי  כמו  לא־טכניים  קורסים  שני,  מצד  וקשקשים״;  פרווה  ״נוצות,  לשם  העונה 

העכשוויים ומעבר להם״ או ״איור מושגי״.

הדפס. הרוב המכריע של הקורסים בהדפס — והם רבים — עוסקים בטכניקות. יש קורסים ← 
נפרדים לתחריט, לליתוגרפיה, ללטר־פרס, לתחריט צבעוני, לדפוס רשת, לתחריט לוח אבץ 
(copper plate), לחיתוכי עץ וחיתוכי לינולאום, לחיתוכי עץ יפניים וכן הלאה. לצדם אפשר 
למצוא מספר קטן של קורסים לא־טכניים, כמו קורס ״דפוס רשת וספר־אמן״ או קורס פוסטרים.

פיסול. בפיסול מוצעים קורסים טכניים לצד קורסי סטודיו אמורפיים יותר. בצד הטכני ← 
פיסול  גוף,  יציקות  כסף,  תכשיטי  הכנת  כמו  לכאורה,  איזוטריים  קורסים  למצוא  אפשר 
פיגורטיבי ופבריקציה דיגיטלית. מהזן המופשט יותר יש קורסים כמו פיסול רך או ״פיסול 
ללא גבולות״. בתוך חטיבת הפיסול יש גם כמה קורסים בין־תחומיים, כמו קורס אוכל ושני 

קורסים במיפוי־וידאו. בתוך חטיבת הפיסול יש גם תת־חטיבה של קרמיקה.

טקסטיל. חטיבת קורסים קטנטנה עם קורסים ברקמה ותפירה דיגיטלית, פיסול רך, ← 
אמנות לבישה והדפסות טקסטיל.

 ← (2) ובלתי־מדיומליים;  מופשטים   (1) קורסים  יש  כאן  אינטרדיסציפלינריים.  קורסים 
קורסים חוצי־דיסציפלינות; (3) וקורסים דיסציפלינריים במדיות שלא זכו לחטיבה נפרדת. 
יש כאן קורס בשם ״אמנות ושמאניזם״, קורס על אמנות ואוכל, קורס אמנות לבישה, קורס 
בשם ״דימוי, חפץ ומשמעות — פרקטיקות היברידיות בסטודיו״, קורס פרפורמנס וכיוצא בזה.

תיאוריה. המחלקה לאמנות מציעה כמה קורסים תיאורטיים פנימיים לה, שלא מצאו ← 
מקומם במחלקה ללימודי העיון. אפשר למצוא כאן מספר קטן של קורסים על התנהלות 
מקצועית ועל מבנה עולם האמנות, קורס בשם ״פרקטיקות שיתופיות״ על עשיית־אמנות 

ביחד, וכמה קורסים היסטוריים. 

על לימודי העיון

כמות נכבדת מהלימודים — 40% — מוקדשים ללימודי עיון. אלה מתחלקים בין שתי 
מחלקות: ליברל־ארטס (או חינוך כללי), ותולדות האמנות. 

המחלקה למדעי־הרוח ומדעים מציעה היצע נאה למדי של קורסים בליברל ארטס, המחולקים 
לחטיבות: 

כתיבה ביקורתית. ״כתיבה על תרבות הפופ״, ״כתיבה על אמנות״, ״איך לחשוב ולכתוב ← 
על קומיקס״, ״להפוך למבקר דיגיטלי״ וכיוצא בזה. 

כתיבה יוצרת. ״לבנות מחדש את הנרטיב״, ״לכתוב נון־פיקשן״, ״אמנים כותבים את ← 
הפנטסטי״, ״חזותיות בשירה״ וכיוצא בזה.

היסטוריה. ״צדק, פשע וענישה במערב — מימי הביניים ועד לתקופתנו״, ״הפוליטיקה ← 
האלט־רייט״,  ועד  והשמרנות  מהליברליזם   — פוליטיות  ״אידיאולוגיות  העכשיו״,  של 

״הנאורות״, ״מהספר לבלוגים — היסטוריה תרבותית של התקשורת״ וכיוצא בזה. 

הטרגדיות ←  ״שייקספיר —  ארוטית״,  ״ספרות  קצרה״,  ״סיפורת  הביט״,  ״דור  ספרות. 
הרומנסות״, ״המשורר כאאוטסיידר״, ״האקזיסטנציאליזם הצרפתי״ וכיוצא בזה.

פילוסופיה ולימודי תרבות. ״תיאוריית האמנות״, ״קסם, סימבוליזם, מודרניזם ואמנות״, ← 
״המבט הנשי״, ״המיתולוגיה של המלחמה״, ״טירוף ויצירתיות״, ״אתיקה״ וכיוצא בזה.

להפרדה מדיומלית ״ המוסד נוטה 
די ברורה, ועוסק 
לא מעט בהכשרה 

טכנית. במרבית 
המדיות מוצעים 
קורסים טכניים 

לצד קורסי סטודיו 

מופשטים יותר“
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אנתרופולוגיה, פסיכולוגיה וסוציולוגיה. ״ארכיאולוגיה של ניו־יורק״, ״התנהגות בין־← 
אישית״, ״חוסר־שוויון בהכנסות, סבל אנושי ונקודת המבט האמנותית״, ״אמנות והנפש״, 
״פסיכולוגיה אבנורמלית — פסיכוזות והפרעות אישיות״, ״תיאוריות אישיות״ וכיוצא בזה.

מדעים ומתמטיקה. ״הפיזיקה של יצורים חיים״, ״תאים ומולקולות״, ״כימיה ביולוגית ← 
ואמנות״, ״אנטומולוגיה״, ״מבוא לבעלי חוליות״, ״אוריינות דאטה והמחשת דאטה״, ״תכנות 

בג׳אווה״, ״מפגשי אמנות ומדע״, ״אמנות, מדע והרוחני״ וכיוצא בזה.

המחלקה לתולדות האמנות היא מחלקה נפרדת, וזו כשלעצמה עובדה ראויה לציון. לצד 
החשודים המיידיים יש כאן כמות נאה של קורסים — מסקירות רוחב כמו ״תולדות העיצוב 
הגרפי״, ״אמנות מצרים העתיקה והמזרח התיכון״ או ״תולדות הפרסום״, ועד קורסי נישה 
בארה״ב״,  ומונומנטליות  ״פיסול  בטיפוגרפיה״,  הבינלאומי  ״הסגנון  כמו  למשמע  מהנים 
״האמן  ובלבן״,  בשחור  יצירתיות  המונוכרומטיות:  ״האמנויות  וחקלאות״,  אוכל  ״אמנות, 

כמתכנת״, ״תולדות האסטרולוגיה״, ״הכישוף והאלכימיה בעיצוב ובאמנות״, וכיוצא בזה. 

לימודי החובה

השנתיים הראשונות ללימודים כוללות כמות משמעותית של קורסי חובה. בשנה הראשונה 
נדרשים שני קורסים בתולדות האמנות, שני קורסים ברישום, שני קורסים בציור, שני קורסים 

בכתיבה וספרות, קורס פיסול וקורס אחד ב״מחשוב חזותי״. 

בשנה השניה נדרשים שני קורסים באמנות מודרנית, ובחירה אחת לפחות של סטודיו רישום. 

למדעי־הרוח ״ המחלקה 
ומדעים מציעה 

היצע נאה למדי של 
קורסים, המחולקים 

לשבע חטיבות, 
ביניהן: כתיבה 

ביקורתית, כתיבה 
יוצרת, ספרות, 

היסטוריה, מדעים 

ומתמטיקה. “

 
 

חובה
30%

בחירה
70%
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/ 03
אילו תשתיות הם מציעים? 

למוסד יש תשתיות מרשימות באופן חריג וראוי לציון: 
מעבדת ביו־ארט מאובזרת במיוחד, עם מדפסת רקמות, מיקרוסקופים ביולוגיים, אוסף ← 

צמחים, אוסף רטוב משומר, אוסף גולגלות, אקוואריומים, ויואריום עם קרפדה וציוד 
מעבדה למיניו;

סדנאות קרמיקה;← 
 ← CNC מכונות  תלת־מימד,  וסורקי  תלת־מימד  מדפסות  עם  דיגיטלי  פיסול  מעבדת 

ולייזרים;
חדר טקסטיל עם מכונות תפירה ומכונות רקמה אוטומטית;← 
שתי גלריות;← 
חדר גבס ויציקות;← 
סדנאות ברזל עם חותך־ברזל דיגיטלי;← 
מעבדות וידאו וצילום, עם מצלמת בלק־מג׳יק קולנועית וציוד סאונד;← 
נגריה;← 
סדנאות הדפס — עם תחריט, בלט, ליתוגרפיה, ריקועי נייר, דפוס רשת ולטרפרס.← 

כמו כן, לסטודנטים יש גישה מחוץ לקמפוס ל —
סדנאות זכוכית וניאון, ← 
בית יציקה בברונזה, ← 
וסדנאות קרמיקה נוספות.← 

/ 04
איך הם מנסחים את הדברים? 

את  תקבלו   SVAב־ אמנות  כתלמידי  חדישות,  מושגיות  לגישות  ועד  פיגורטיבי  ״מרישום 
הבסיס היצירתי והכישורים האנליטיים הדרושים כדי להשתלב במגוון מקצועות ותכניות 
ללימודי המשך. המחלקה ממוקדת בטיפוח אמנים עכשוויים המסוגלים ליישם את כישוריהם 

האסתטיים, התרבותיים והאינטלקטואליים בעולם הרחב.“

״בשנה הראשונה מקבלים התלמידים סקירה כללית של עולם האמנות והספרות בקורסי 
סטודיו בני שש־שעות, שמטרתם לבנות יכולות טכניות בסיסיות במגוון מדיות. בשנה השניה 
והשלישית חוקרים התלמידים את הצילום, הפיסול, ההדפס, הווידאו והעבודה הדיגיטלית. 
בשנה הרביעית הם מקבלים חלל סטודיו אישי, ופוגשים בו אנשי סגל לדיון, ביקורת וחוות 

דעת שבועית. “

״כתלמיד אמנות ב־SVA תוכל לבחור מסלול לימודים אישי שיפתח בפניך חלון לעולם האמנות, 
וכן נקודת מבט מעשית על השאלה מה פירוש הדבר להיות אמן במאה ה־21. 

תוכל לבחור מתוך הקבצים בכל צורות האמנות — מציור ורישום לפיסול, ועד פרפורמנס 
ואמנות מדיה, מיצב והדפס. תהיה לך גישה ישירה לתשתיות חדישות, לרבות מעבדת הביו־
ארט באמנות שלנו, בה התלמידים מתנסים ביצירת אמנות בכלים מדעיים. אל סדנאות העץ, 
הברזל, הגבס והקרמיקה שלנו מצטרפת תכנית בפיסול דיגיטלי, הכוללת מכונות חיתוך 
מימד,  תלת  סורקי  מימד,  תלת  מדפסות  גם  כמו  חומרים  במגוון  ליצור  כדי  ממוחשבות 

והתוכנות העדכניות ביותר.“
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RISD 
Rhode Island School of Design

נוסד: 1877 / תלמידי תואר ראשון: 2,009

/ 01
מה ראוי במיוחד לציון?

RISD מקיים קשרים רציפים עם אוניברסיטת בראון הסמוכה. תלמידי היצירה לומדים ← 
 .RISDבאוניברסיטה ותלמידי האוניברסיטה באים ללימודי יצירה ב־

התפיסה הפדגוגית דיסציפלינרית: התלמיד לומד בתחום אחד של אמנות, ולא אמנות ← 
באופן כללי.

התכנית בכל תחום די מובנית: הבחירה העיקרית של התלמידים היא הבחירה במחלקה.← 
כל תלמידי המוסד לומדים במשותף שנת יסודות באוהאוסית, ובה שלושה קורסים — ← 

רישום, עיצוב ותלת־מימד.
רק 43% מהיקף התואר הראשון כוללים לימודים בתוך המחלקה; 10% נוספים נלמדים ← 

ממחלקות אחרות. 
המחלקה להיסטוריה ופילוסופיה מעבירה קורסים משותפים עם מחלקות היצירה.← 
יש במוסד מוזיאון טבע קטן שמאפשר לגעת, להתבונן ולצלם מקרוב לצרכי למידה והשראה. ← 

/ 02
מה הם מלמדים, ואיך?

התואר כולו מורכב מ־126 נקודות זכות, מתוכן:

66 נקודות בקורסי סטודיו מחלקתיים, מתוכם. 02
54 נקודות במחלקת הליבה← 
12 נקודות במחלקה אחרת← 

42 נקודות בלימודי עיון, המפוזרים בין שלוש מחלקות:. 02
המחלקה להיסטוריה, פילוסופיה ומדעי החברה, ובה קורסי ליברל־ארטס קלאסיים ← 

המוות״  ״פילוסופיית  הרוע״,  של  ״הפסיכולוגיה  ״בחירות 2020״,  וחברה״,  ״בודהיזם  כמו 
וכיוצא בזה. לצד אלה, המחלקה מייצרת קורסים משותפים עם מחלקות היצירה, כמו קורס 
״תקשור מדעי״ עם המחלקה לאיור, קורס ״אקווה אינקוגניטה״ עם המחלקה לצילום, וקורס 
על טכניקות היסטוריות של שימוש בעץ בשיתוף המחלקה לעיצוב רהיטים. עבור מימון 

הקורסים המשותפים האלה יש קרן ייעודית למרצים.
המחלקה לתיאוריה והיסטוריה של האמנות והעיצוב, ובה קורסים בתולדות היצירה ← 

והמשגתה.
המחלקה לספרות, שדומה למחלקה קטנה לספרות־השוואתית ומציעה קורסים כמו ← 

״ציפורים בספרים״, ״פואטיקה דיגיטלית״, ״מגדר ואגדות״, ״סיפורי אימה״ וכן הלאה.

סקירות עומק

https://academicaffairs.risd.edu/grants-and-funding/8736-2/funding-opportunities-m-ir/kyobo-fund/
https://academicaffairs.risd.edu/grants-and-funding/8736-2/funding-opportunities-m-ir/kyobo-fund/
https://academicaffairs.risd.edu/grants-and-funding/8736-2/funding-opportunities-m-ir/kyobo-fund/
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קורסים מחלקתיים
42.9%

ליברל־ארטס
33.3%

שנת היסודות
14.3%

מחלקה אחרת
9.5%
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18 נקודות בשנת היסודות המשותפת לכלל תלמידי המוסד. זהו גלגול של מסורת . 03
העיצוב־הבסיסי מהבאוהאוס, ובו שלושה קורסי סטודיו שנתיים:

רישום;← 
עיצוב (״התלמידים יחקרו את הסידור החזותי של רכיבים כדי להבין את מאפייניהם ← 

התפיסתיים ואת האופן שבו הם מוסרים מידע משמעותי״);
דינמיקה מרחבית (״זהו סטודיו במחקר בתופעות פיזיות, מרחביות וזמניות״)← 

על מבנה הלימודים

התלמידים ב־RISD לא לומדים אמנות באופן כללי, אלא מתמחים בדיסציפלינה ספציפית. 
וידאו/אנימציה,  פיסול,  ציור,  זכוכית,  קרמיקה,  למחלקות  במוסד  מפוצלת  האמנות 
צילום והדפס. התלמיד בוחר מחלקה, לומד בה את המנה העיקרית, ומוסיף לה 12 נקודות 

ממחלקות אחרות.

בתכנית הלימודים אין הרבה השראה. בתוך כל מחלקה המסלול די מובנה: אם יש בחירה, 
סטודיו  קורסי  הם  הקורסים  של  המכריע  הרוב  למשל,  לפיסול,  במחלקה  בשוליים.  היא 
בפיסול, לא סביב טכניקה ולא סביב נושא. בשנה השניה (שהיא השנה הראשונה במחלקה, 
לאחר שנת היסודות) קורסי הסטודיו ממוקדים במיומנויות. בשנה השלישית הם ממוקדים 
בגיבוש אמנותי (״פיתוח קול אמנותי אישי״), ובשנה הרביעית עובדים לקראת תערוכת הגמר. 
בין הקורסים אפשר למצוא, פה ושם, קורסים טכניים כמו ״סטודיו יציקות״ או ״פבריקציה 
דיגיטלית״, וקורסים במדיומים ספציפיים כמו רישום פעולה או מיצב. במחלקה לציור המצב 

 .(III ציור ,II ציור ,I ציור) דומה: מרבית הקורסים נקראים, פשוט, ״ציור״

במחלקה להדפס מתקיימים שני סוגי קורסים — קורסי סטודיו רעיוניים, וקורסים במלאכות 
ספציפיות. בין אלה האחרונים אפשר למצוא קורסים שלמים בהדפס על קרמיקה, אינטגליו, 
כריכת ספרים או נייר יפני. בקורסי הסטודיו אפשר למצוא את החשודים המיידיים, כמו 

״סוגיות בהדפס בן זמננו״, ״הדפס בהקשר היסטורי״ או ״פרקטיקות ניסיוניות של הדפס״.

שבמסגרתו  בראון,  אוניברסיטת  לבין   RISD בין הפעולה  שיתוף  הוא  לציון  ראוי  עניין 
תלמידים נעים באופן חופשי בין המוסדות השכנים: תלמידי בראון באים לשיעורי סטודיו 
ב־RISD, ותלמידי אמנות לוקחים חלק משיעורי העיון שלהם בבראון — שלא בתשלום, 

ותמורת קרדיט. 

  / 03
אילו תשתיות הם מציעים?

למוסד תשתיות נאות. ראשית, תשתיות משותפות ועל־מחלקתיות: 

מוזיאון מוסדי משמעותי;← 
דיו ←  של  שונים  וסוגים  צבע  של  שונים  סוגים  פיגמנטים,  של  אוסף  צבע״ —  ״מעבדת 

הנמצאים בחדר ייעודי לניסויים בצבע;
 ← :SVAמעבדת טבע — התשתית המרשימה ביותר במוסד, שדומה למעבדת הביו־ארט ב־

משהו בין מוזיאון טבע קטן למעבדה. יש שם אוסף היסטורי של פוחלצים, קונכיות, גולגלות 
ופריטי טבע שונים (חלקם נמצאים בהליכי סריקה תלת־מימדית); אוסף חומרים טבעיים 
חתוכים לפרוסות ומוכנים להתבוננות במיקרוסקופים משוכללים; אוסף מתפתח של חומרים 

לומדים ׳אמנות ״ ב־RISD לא 
באופן כללי׳, 
אלא מתמחים 
בדיסציפלינה 

ספציפית: קרמיקה, 
זכוכית, ציור, 

פיסול, וידאו, צילום 

והדפס. “

 
 

סקירות עומק

https://naturelab.risd.edu/
https://naturelab.risd.edu/
https://naturelab.risd.edu/
https://sketchfab.com/RISDNaturelab/collections
https://sketchfab.com/RISDNaturelab/collections
https://sketchfab.com/RISDNaturelab/collections
https://sketchfab.com/RISDNaturelab/collections
https://sketchfab.com/RISDNaturelab/collections
https://sketchfab.com/RISDNaturelab/collections
https://sketchfab.com/RISDNaturelab/collections
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לסריקה במיקרוסקופ אלקטרוני סורק; מגוון צמחים חיים ובעלי חיים קטנים; ציוד לצילום 
מקרו, מיקרוסקופים (לרבות האלקטרוני הסורק — SEM), סורקים תלת־מימדיים, ציוד 
הקלטה (המיועד, ככל הנראה, להקלטת צלילי ציפורים וקרפדות בשדה), וציוד מעבדה למיניו.

מרכז פבריקציה דיגיטלית עם מכונות לייזר, מדפסות תלת־מימד, כרסומות CNC, סורקי ← 
תלת־מימד, מכונת ואקום־פורמינג, מכונות רקמה דיגיטלית וכן הלאה.

שלוש גלריות תלמידים לפרויקטים ממחלקות שונות.← 

נוסף על כך, לכל מחלקה התשתיות שלה. למחלקה לפיסול, למשל, יש סדנה לעבודה במתכת 
ונגריה; למחלקה לקרמיקה יש כמה תנורים, חדר לריסוס צבע, מערבב חימר, חדר עבודה 

בגבס וכיוצא בזה. 

 / 04
איך הם מנסחים את הדברים? 

״RISD הוא אחד ממוסדות הכשרת האמנים והמעצבים הבולטים בעולם. קהילת החושבים 
הביקורתיים והיוצרים בו מוקירה את הלמידה־דרך־הידיים, מכירה בערך הגישה הניסיונית 

ליצירה, וכן בערכו של חינוך סטודיו דיסציפלינרי המחוזק על ידי לימודים כלליים.“

״תלמידי ציור מפתחים את תחושת המטרה, הבטחון העצמי, הכישורים ביקורתיים והכישורים 
טכניים הדרושים כדי לבטא את רעיונותיהם כאמנים. התלמידים העמיתים והצוות מציע סיוע 
ביקורתי ורגשי — סיוע חשוב להתהוותה של עבודה עצמאית. באופן כללי המחלקה מציעה 

אווירה מגרה ומפרה, המעודדת חקירה וצמיחה.“

״לימודי הפיסול ב־RISD עוסקים בצמיחה של הפרט כחלק מקהילה רחבה יותר. האתוס 
המחלקתי מדגיש אוריינות חזותית וביקורתית, לצד רכישת מיומנויות אינטנסיבית, כדי 
לתמוך בתהליך יצירתי חזק מבחינה מושגית. התלמידים לומדים לחשוב באופן הוליסטי 
ולהבין את  משמעות עבודתם ביחס לעולם הרחב, בעודם מומרצים להתנסות וללכת מעבר 
לפתרונות מובנים מאליהם. בסופו של דבר הם מסוגלים להגיע ליצירה משמעותית באמצעות 

שליטה קולחת בתהליכים ושימוש מושכל בחומרים.“

מהם  שרבים  מובילים,  בוגרים  של  לרשת  הבוגרים  מצטרפים   ,RISDב־ הלימודים  ״לאחר 
ביססו את עצמם כאמנים מציגים, בעלי מלאכה, מורים, מעצבים, כותבים על אמנות, אוצרים, 
גלריסטים, אנשי מנהלה, מעצבי תערוכות, בובנאים, אמני מיצג, מעצבי תוכנה ועוד. במשך 
או  לשנות  לפסוע,  הטריים  הבוגרים  יכולים  בהם  מסלולים  יצרו  האלה  הבוגרים  השנים, 

להמציא מחדש לפי רצונם.“

נאות: מוזיאון ״ למוסד תשתיות 
משמעותי, מעבדת 
צבע ומעבדת טבע 

ובה אוסף היסטורי 
של פוחלצים, 

קונכיות וגולגלות. 
מרכז פבריקציה 
דיגטלית ושלוש 

גלריות לתלמידים. 
נוסף על כך, לכל 
מחלקה תשתיות 

משלה. “
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CALARTS

מסוגים ←  סטודיו  קורסי  הרבה  בין  בחירה  במוסד  יש 
האבסטרקטי,  אל  נטייה  בעלי  מהם  רבים   — שונים 

הספציפי והאיזוטרי.
לקורסים יש שמות יפים במיוחד — קורסים פואטיים.← 
הגישה הכללית היא בלתי־מדיומלית.← 
סדנאות מעשיות קצרות במגוון טכניקות.← 
בתוך הקורסים המדיומליים יש מגוון רחב של מדיות, ← 

ללא קורסי חובה מדיומליים בכלל.
 רוח המוסד היפית ורעננה.← 
 קרוב ל40% מהלימודים המוסד, עיוניים.← 

SAIC

כל הקורסים בכל המחלקות פתוחים בפני כל תלמידי ← 
המוסד. כל תלמיד טווה את הדרך המיוחדת לו. 

כל מחלקה מציעה קורסים מסוגים שונים — מבואיים, ← 
איזוטריים־ ספציפיות,  יכולות  סביב  מתקדמים, 

ספציפיים, ואמורפיים ותיאורטיים יותר. 
כל תלמידי המוסד לומדים ביחד בשנה הראשונה; ← 
התשתיות והסדנאות מעולות במיוחד.← 
מחלקה נאה של אמנות וטכנולוגיה;← 

SLADE

ועבודה ←  הכוונה־עצמית  על  בעיקר  נשענת  התכנית 
חופשית;

המורה נתפס כמדריך שמלווה את הסטודנטים באופן ← 
אישי;

אין קורסים מוגדרים, ואין נקודות זכות;← 
ההערכה נעשית על בסיס תיק־עבודות;← 
יש רכיב משמעותי של כתיבה;← 
הסגל נתפס כסגל חוקר — קצת בדומה לאוניברסיטאות ← 

מחקר; 
העניין ←  לתחומי  ומגיבים  פתוחים,  הסמינר  מפגשי 

והמרצים  הסטודנטים  הסגל,  אנשי  של  המשתנים 
האורחים;

חלק ←  הם  מתחלפים  אורחים  מרצים  עם  מפגשים 
משמעותי בתכנית.

סיכום 
סקירות 
העומק 
מה ראוי במיוחד לציון 

בכל מוסד?
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VIENNA

ולא ←  הפרופסור,  עם  אישית  עבודה  הוא  הלימודים  לב 
מסגרת משותפת. 

כל מרצה מנהל ממלכה משלו, בדומה למעבדות מחקר ← 
אקדמיות במדעים המדויקים. 

יש קורסים בטכניקות ספציפיות, שמתנהלים בסדנאות. ← 
קיימת הבחנה בין הפרופסור לבין מרצים טכניים.← 
יש סדנאות לעבודה בטכניקות היסטוריות או איזוטריות.← 

SVA

תשתיות משובחות במיוחד, הכוללות מעבדת ביולוגיה ← 
מושקעת;

הקורסים ←  רוב  דיסציפלינרית;  הפדגוגית  התפיסה 
מופרדים מבחינה מדיומלית. 

יש בSVA מקום לקורסים טכניים ולהכשרה במלאכות; ← 
40% מהלימודים הם עיוניים, ואלה מוצעים בהיצע רחב. ← 
במוסד דגש חריג על אמנות ביולוגית.← 

RISD

קשרי חליפין רציפים עם אוניברסיטת בראון;← 
לומד ←  התלמיד  דיסציפלינרית:  הפדגוגית  התפיסת 

בתחום אחד של אמנות, ולא אמנות באופן כללי.
התכנית בכל תחום די מובנית;← 
יסודות ←  שנת  במשותף  לומדים  המוסד  תלמידי  כל 

באוהאוסית;
בתוך ←  לימודים  הוא  הראשון  התואר  מהיקף   43% רק 

המחלקה; 10% נוספים נלקחים ממחלקות אחרות. 
עם ←  משותפים  קורסים  מקיימת  העיונית  המחלקה 

מחלקות היצירה.
יש במוסד מוזיאון טבע קטן;← 
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373 שאלות ותשובות 3
(קצרות) על לימודי 

אמנות בימינו
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הקדמה
  

״בבתי־הספר לאמנות כיום יש יותר ויותר דברים שאפשר ללמד, ואין שום דבר שחייבים 
ללמד״; כך מסכם ניקולס הוטון את סקירתו על ההיסטוריה של תכניות ללימודי אמנות. 
ובכן, מה בכל זאת מלמדים באקדמיות לאמנות כיום? איך בנויות התכניות? אילו כישורים 
נחשבים להכרחיים, וכיצד מלמדים אותם? ח״י שאלות ניסחנו לגבי בתי ספר לאמנות — לגבי 
מבנה הלימודים, התכנים, שיטות ההוראה, הסגל, התשתיות, השיטה והרוח. את השאלות 
ובעלי־ גדולים  מוסדות  בשלושה־עשר  ותלמידים  מרצים  מחלקות,  למנהלי  הפננו  האלה 
שם להוראת אמנות בארה״ב,1 באירופה,2 בבריטניה3 ובאסיה.4 מהתשובות נפרשת תמונה 
מורכבת, מגוונת ולא־אחידה של מצב לימודי האמנות בראשית המאה ה־21. התמונה הזו 
מובאת כאן בפניכם בדמות שאלות ותשובות קצרות ונוחות לקריאה. התשובה לכל שאלה 
נפתחת בתקציר העיקרים, ולאחריה התייחסות קצרצרה לנעשה במוסדות השונים. הסקירה 

הרוחבית שלפניכם היא מאגר־מידע עשיר בקצוות חוט ובכיווני חשיבה.

SVA, CalArts, SAIC, RISD, Cooper Union  .1

Arts De Paris, Hochschule Luzern, Städelschule, Vienna AKBild־Rietveld, Beux  .2

UAL Chelsea, Goldsmiths  .3

Hongik, CAFA  .4
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.01
מה מבנה הלימודים? איך מחולקות השעות?

זו שאלת הליבה של חוברת מחקר זו. אף שתשובות רציניות לשאלה אפשר למצוא בסקירות העומק 
של תכניות הלימודים, מבט מרחוק מוסיף כמה תובנות כלליות: 

ראשית,  בלא־מעט מוסדות נהוגה שנת יסודות. זה נכון בקופר יוניון, ב־SAIC, ב־RISD, בבתי הספר ← 
הבריטיים,5 בריטפלד וב־CAFA הסיני. שנת היסודות הזו פורמליסטית בדרך כלל, ולא מדיומלית: לא 
לומדים בה ציור ופיסול, אלא עיצוב בדו־מימד ועיצוב בתלת־מימד, במעין גלגול של קורס היסוד של 

הבאוהאוס. אף שזהו הכלל, יש בנקודה זו חריגים. 

שנית,  במוסדות אירופאיים נהוגה שיטת ״המאסטר״: התלמידים עובדים בהנחייה אישית עם מרצה ← 
עיקרי. מתוך המוסדות שנסקרו נמצאה שיטת המאסטר בבוזאר, בוינה ובשטאדלשולה. בקופר־יוניון 

מעודדים תלמידים לחזור שוב ושוב על אותו קורס, במעין גרסה רכה יותר של שיטה זו. 

שלישית, בחלק מהמוסדות הלמידה מבוססת בעיקר על עבודה עצמאית. במוסדות הבריטיים ← 
חקירה  למעין  מוקדש  הזמן  ורוב  שיעורים,  מאוד  מעט  מתקיימים  השניה)  מהשנה  ובריטפלד (החל 
חופשית בסטודיו. עיקרון סמוך הוא חופש הבחירה: בבתי הספר SAIC, CalArts, ובמידה מסוימת גם 

ב־SVA ובשטאדלשולה, התלמידים בוחרים מתוך היצע אפשרויות גדול.

רביעית,  אף שבכל המוסדות נלמדים לימודים עיוניים — בארה״ב נוהגים להעניק ללימודי העיון ← 
נתח שמן במיוחד. ב־SVA, ב־SAIC וב־CalArts תופסים לימודי העיון עד לכדי 40% מהלימודים בקירוב. 

חמישית,  קיימים מעט מאוד מוסדות שבהם התלמידים מכוונים להתמחות מדיומלית: זה קיים ב־← 
RISD, בהוקינג הדרום־קוריאני וב־CAFA הסיני — בכולם התלמידים נדרשים לבחור מדיום ולהתמקד 
בו. נפוצים יותר מוסדות שבהם אין כל התייחסות מדיומלית — בלוצרן, בשטאדלשולה, בריטפלד6 
וב־UAL המדיום אינו מוזכר. במרבית בתי הספר המדיות השונות עוד מתקיימות גם באופן עצמאי־
 ,SVAלמחצה, אבל התנועה ביניהן חופשית והתלמידים לא נדרשים להתמקד בתת־ממלכה אחת. ב־
ב־SAIC ובקופר יוניון, למשל, קורסי הסטודיו מחולקים לחטיבות מדיומליות, אך התלמידים רשאים 

לבחור ביניהם באופן חופשי.

ולבסוף,  בכמה מוסדות ישנה הבחנה בין קורסי סטודיו, שיעורים עיוניים וסדנאות טכניות. ההבחנה ← 
הזו מופיעה בעיקר במוסדות המבוססים על שיטת המאסטר: אפשר למצוא אותה בשטאדלשולה, 

בבוזאר ובוינה. גם ב־CalArts, בלוצרן וב־CAFA הסיני מתקיימים קורסים טכניים טהורים. 

5.  שם שנת היסודות אינה חובה, אלא נתפסת כמעין שנת הכנה מומלצת.

6.  שם ההבחנה בין מדיות קיימת, ככל הנראה, רק בשנה הראשונה.
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 .02
 איך משלבים לימודי מלאכה (קראפט)?

אילו מלאכות נלמדות, וכיצד? 

המתח בין לימודי ״אמנות״ לבין לימודי מיומנויות הוא אבן יסוד באקדמיות לאמנות מאז בואן לעולם. 
האקדמיות קמו כדי לרומם את האמנות מעל למלאכה, ולהפוך את לימודי האמנות להשכלה גבוהה — 
גבוהה יותר, על כל פנים, מלימודי מלאכה מקצועיים. ובכל זאת, קשה לחמוק מהעובדה שהאמנות קשורה 
למיומנות בטבורה, ונוגעת באלף סוגי מלאכות. השניות הזו בין אמנות לבין מיומנות לובשת ופושטת 
צורה באקדמיות לאמנות כבר מאות שנים. לדעת ניל מלהולנד (Mulholland), האקדמיה לאמנות היא 

יצור דו־לשוני — המשוחח הן בשפת האמנות, והן בשפת המלאכה.

היחס למלאכה ולמיומנויות הידיים בבתי הספר שנבדקו מגוון עד כדי בלבול: לא קיים סטנדרט אחיד. 
בקוטב האחד יש מוסדות בהם המיומנות נמצאת בלב תכנית הלימודים (הונגיק, CAFA); בקוטב השני, 
מוסדות נטולי כל התייחסות למלאכות, שבהם התלמידים מצופים ללמוד אותן לבד ובזמנם החופשי, 
אם בכלל (לוצרן). יש מוסדות — בעיקר אלה המבוססים על שיטת המאסטר — שבהם מתקיימים 
 CalArts שיעורים נפרדים לטכניקה ולמלאכה, לצד שיעורי הסטודיו (הבוזאר, וינה, השטאדלשולה, וגם
 .(SVA) במידת מה). במוסדות אחרים מתקיימת אינטגרציה בין לימודי הטכניקה לבין שיעורי הסטודיו
יש מוסדות שבהם המלאכות מרוכזות בעיקר בסדנאות המעשיות, והתלמידים יכולים להיעזר בעובדי 
הסדנה כדי לרכוש כישורי ידיים (הבוזאר, המוסדות הבריטיים, ריטפלד). יש מוסדות שבהם התלמידים 
נדרשים ללימודי מלאכה (וינה, הבוזאר), ומוסדות אחרים שבהם התלמידים יכולים לבחור אם ללמוד 
מיומנויות (SAIC, ריטפלד). מוסדות אחדים מרכזים את לימודי המיומנות בעיקר בשנת יסודות (קופר 

יוניון). חלק מהמוסדות מוקירים את המיומנות, ואחרים מתייחסים אליה בביטול. 
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קופר יוניון    ←
מופיעה  היא  במלאכה.  מתמקד  לא  הספר  בית 

בעיקר בקורסים ספציפיים ובקורסי היסודות.

  SVA  ←
אחת  למלאכות;  גדולה  חשיבות  נותן  המוסד 
לסוגי  דיסציפלינרית  הפרדה  היא  מביטוייה 

המלאכות. לכל מדיום יש מחלקה נפרדת.

  UAL  ←
בית הספר מאפשר לתלמידים בחירה מלאה. ניתן 
סדנאות  באמצעות  מלאכה  בלימודי  להתמקד 
המציעות הכשרות שונות, או לא להתנסות בכאלו 
כלל. ישנה אפשרות לקבל הכשרה ברמה גבוהה 

מאוד מעובדי הסדנאות.

בוזאר   ←
נחשב  וזה  רב  מעשי  ידע  משמר  בית־הספר    
הסדנאות  את  הבולטים.  מיתרונותיו  לאחד 
שאינם  תלמידים  וגם  המאסטרים,  מפעילים 
תלמידיהם הישירים יכולים לעבוד איתם בסדנאות 

וללמוד מהם. 

פסיפס,  יציקות,  לומדים  הספר  בית  בסדנאות 
בשנים  ועוד.  נחושת  זכוכית,  אבן,  עץ,  ברזל, 
עכשוויות  טכניקות  גם  לאלו  נוספו  האחרונות 
כמדיה, תלת מימד וצילום. קיים ״האב דיגיטלי״ 
שבו לומדים דפוס דיגיטלי, צילום, וידאו, סאונד, 
אנימציה, אינטראקטיביות, עיצוב אתרים ותלת 

מימד (מידול והדפסה).

וינה    ←
הצוות המקצועי משמר ומציע ידע רב לתלמידים. 
על  גם  מדובר  זה  במוסד  הבוזאר,  לעומת 
את  שמפעיל  נוסף  צוות  על  וגם  המאסטרים 

הסדנאות.

לוצרן  ←
בכך  המעוניינים  תלמידים  מלאכה.  שיעורי  אין 
יכולים להשתלם ישירות מצוות הסדנאות עצמו.

הונגיק  ←
קיימת חלוקה למחלקות: ציור, ציור אוריינטליסטי, 
והדפס.  ועץ)  (מתכת  פיסול  זכוכית,  קרמיקה, 
לרוב, התלמידים דבקים בשיעורים של המחלקה 
התואר.  כל  במשך  התחום  אותו  את  ולומדים 
לעבודה  ומכוונת  קראפטית  מאוד  היא  הגישה 

בתחום כמלאכה.

CAFA  ←
כך  אחר  בסיס.  לימודי  ישנם  היסודות  בשנת 
ניתן לבחור בחופשיות תחום או מספר תחומים. 
נהוגים  שאינם  כאלו  גם  נמצאים  התחומים  בין 
תחומים  לצדם  אך  סיני,  ציור  דוגמת  במערב, 
ניסיונית.  אמנות  או  ציבורית  אמנות  דוגמת 
בכל אחד מהתחומים נלמדות מלאכות (למשל, 

קליגרפיה במסלול לציור סיני). 

SAIC  ←
תלוי בתלמיד. ישנם קורסים טכניים מאוד ואחרים 

בעלי דגש רעיוני.

ריטפלד  ←
כלליים  קורסים  אין  אחד,  רישום  לשיעור  פרט 
במסגרת  רק  כאלה  קורסים  ישנם  במלאכות. 
לפתח  מוזמן  תלמיד  כל  האישית.  הבחירה 
כישורים בסדנאות — לדוגמה הדפס, צילום או 

פיסול במתכת.

שטאדלשולה  ←
רוב  כאשר  בסמסטר,  טכניקה  סדנאות  שתי 
התלמידים לומדים חמש או שש שנים. הסדנאות 
המוצעות: הדפס רשת, תחריט, פוטושופ (ויתר 
רישום,  אתר,  בניית  פרימייר,  אדובי),  תוכנות 
עבודה בעץ וכו׳. כל סדנה נמשכת שבוע שלם, 

ונלמדת מספר שעות ביום.

שאלות ותשובות
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 .03
מה נחשב ״יסודות״ באמנות? 

קשה לומר מה נחשב ״יסודי״ באמנות — מה הוא הידע הבסיסי שכל אמן חייב לדעת, הידע שלא 
תתאפשר אמנות בלעדיו. למעשה, יש סיבות לחשוד שידע כזה אינו קיים כלל. בבתי־הספר לאמנות 
אין ״סדרה ברורה של קורסים הנבנים זה על זה או גוף ידע קוהרנטי״, קובע אלקינס בצדק; ועליו מוסיף 

הוטון — ״פעמים רבות כוללים בתי־הספר תכנית ליבה של יסודות שאיש אינו מאמין בהם יותר״. 

כמה  לזהות  אפשר  המוסדות  בין  הליבה?  לימודי  תוכנית  כוללת  ומה  היסודות,  בשנת  לומדים  מה 
אסטרטגיות: 

(א) התוכן הנפוץ ביותר הוא גלגול של קורס העיצוב־הבסיסי מהבאוהאוס: תוכן מופשט ובלתי־מדיומלי, 
מעין מבוא לעיסוק צורני. בכמה וכמה מוסדות אפשר למצוא קורסי יסוד ב״עיצוב דו־מימדי״, ״עיצוב 
תלת־מימדי״ ולפעמים גם ״עיצוב ארבע־מימדי״ (קופר יוניון, RISD, SAIC) המקנים את היסודות החזותיים 

המשותפים (לכאורה) לאמנים ולמעצבים. 

דורשים  מוסדות  מעט  לא  האקדמית:  המסורת  של  בגלגול  כיסודי,  לפעמים  נתפס  הרישום  גם  (ב) 
מהתלמידים ללמוד רישום בשנתם הראשונה (ה־קופר יוניון, RISD, CAFA, ה־SVA והשטאדלשולה)7. 

(ג) בכמה מוסדות אפשר למצוא מבואות מדיומליים — מבוא לציור, מבוא לפיסול, מבוא לצילום וכן 
הלאה (SVA, ריטפלד). 

(ד) בבתי ספר אחרים שנת היסודות בוטלה כליל (לוצרן, וינה, בוזאר), או הפכה לשנת התנסות כללית 
ואופציונלית (המוסדות הבריטיים). 

הקופר יוניון דורש מתלמידי השנה הראשונה ללמוד שני קורסים ברישום מסוגים שונים. ה־CAFA הסיני דורש מתלמידי השנה הראשונה   .7
לא פחות מארבעה סוגי קורסים ברישום: רישום, רישום מהיר, רישום קו מסורתי וקליגרפיה.
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Cooper Union  ←
הכרות עם טכניקה, תורת הצבע, עיצוב דו מימד, 
עיצוב  מימדים,  בארבעה  עיצוב  בסיסי,  רישום 

בשלושה מימדים.

SVA  ←
קורסים  שני  האמנות,  בתולדות  קורסים  שני 
ברישום, שני קורסים בציור, שני קורסים בכתיבה 
וספרות, קורס פיסול וקורס אחד ב״מחשוב חזותי״.

RISD  ←
סטודיו  שיעורי  שלושה  ישנם  היסודות  בשנת 
תלת  וסטודיו  עיצוב  סטודיו  רישום,  סטודיו   —
ופונה  בשבוע  יום  מתקיים  מאלו  אחד  כל  מימד. 
מהשנה  החל  המחלקות.  בכל  התלמידים  לכל 
השניה ישנם מסלולים ממוקדים (ציור, פיסול וכו׳), 

ובמסגרתם נלמדות מלאכות בסיסיות. 

ריטפלד  ←
השנה הראשונה מיועדת לתלמידי כל המחלקות 
במוסד. בשנה זו לומדים קורסים בני חצי יום בציור 

וברישום, בפיסול, בתיאוריה וביסודות העיצוב. 

וינה  ←
אין שנת בסיס. יש בחירה עצמית חופשית לגמרי 

מן הרגע הראשון.

לוצרן← 
אין שנת בסיס, אך קורסי בסיס מתקיימים במשך 
שבוע  נמשך  כזה  קורס  כל  הלימודים.  שנות  כל 
אחד מרוכז. פעמים רבות קורסי הבסיס מתקיימים 
בסיס  קורס   – השיתופיים  לפרויקטים  בזיקה 
בערבוב צבעים, למשל, יתקיים במסגרת פרויקט 

של תערוכת ציור.

CAFA  ←
כל החוגים לומדים שנת בסיס זהה: שמונה קורסי 
בסיס: (1) רישום, (2) רישום מהיר, (3) רישום קו 
מסורתי, (4) קליגרפיה, (5) צבע, (6) אנטומיה, (7) 

פיסול בחימר, (8) ופרספקטיבה.

Hongik  ←
אותה  של  היסודות  נלמדים  הבסיס  בשנת 
מחלקה/מלאכה. למשל, תלמיד לציור לומד בשנה 

הראשונה את יסודות הציור.

SAIC  ←
עיצוב־בסיסי  לימודי  יש  הראשונה  בשנה 
שמורכבים מסטודיו ליבה ומסטודיו חקר. סטודיו 
הליבה הוא גלגול של שנת היסודות וסטודיו החקר 

הוא מבוא לעבודה עצמאית בסטודיו.

בוזאר← 
לימודי יסודות מתקיימים לא רק בשנה הראשונה, 
אלא על פני כל שנות הלימודים. יסודות אלו כוללים 
ללימודים,  הראשונות  בשנתיים  בציור  קורסים 
ובחירה בטכניקות שונות כגון ציור, דפוס ופיסול 

בשנים המתקדמות.

שאלות ותשובות
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 .04
איך מתייחסים למתח שבין ידע מדיומלי לבין 

אמנות באופן כללי?  

השאלה הזו לא עוסקת בטכניקה, אלא בהַפְרָדוֹת המדיומליות הפנימיות לאמנות. האם נהוג להפריד 
בבירור קורסים לפי מדיום (כלומר, לקורסים בציור, בהדפס, בפיסול, בצילום וכן הלאה)? האם ההפרדה 
הזו צומחת לכדי פיצול מבני, כך שהמדיות השונות מתקיימות במחלקות נפרדות? גם בשאלה זו אפשר 

לזהות מגוון אסטרטגיות, שניתן למקם על ציר שבין המדיומלי לבלתי־מדיומלי: 

(א) יש מוסדות שבהם המדיות של האמנות נפרדות ואוטונומיות, כך שהתלמיד לא לומד ״אמנות״ 
באופן כללי, אלא ציור, פיסול או וידאו. אלה מתקיימים בתתי־מחלקות עצמאיות, המנוהלות בנפרד 

(RISD, הונגיק); 

(ב) יש מוסדות שבהם מרבית הקורסים מובחנים מבחינה מדיומלית (קופר יוניון, SVA), כך שהחלוקה 
העיקרית לקורסים בתוך לימודי האמנות היא חלוקה מדיומלית. לצד הקורסים המדיומליים המובהקים, 

מתקיימים בהם גם קורסים רב־מדיומליים ובין־מדיומליים. 

SAIC) (ג) יש מוסדות שבהם ההבחנה המדיומלית בין קורסים מצטרפת להבחנות אחרות, נושאיות 
ו־CalArts); או מוסדות שבהם ההבחנה המדיומלית נגזרת בעקיפין מתוך בחירת המרצים (שטאדלשולה, 

וינה, הבוזאר);

(ד) יש מוסדות שבהם ההבחנות המדיומליות הפכו לזניחות באופן יחסי (CalArts, המוסדות הבריטיים), 
וגם מוסדות בהם ההבחנה המדיומלית התפוגגה לגמרי, ואיננה עוד (לוצרן). את מקומן החליפו הבחנות 

חדשות: הבחנות נושאיות, עבודה חופשית, או פרויקטים רב־מדיומליים.
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Cooper Union  ←
לאחר  מדיומליים.  קורסים  דרך  עובר  הידע  כל 
של  בידע  רבה  התמקדות  יש  הראשונה  השנה 
הקורסים  דרך  זאת  גם  אך  כללי,  באופן  אמנות 

המדיומליים.

SVA  ←
יש דגש טכני מאוד. הדגש על קונספט הוא משני 
ומתפתח כשהשנים מתקדמות. בשנים הראשונות 

חשוב יותר ללמוד לכתוש צבע נכון.

CalArts  ←
בשיעורים  גם  חופשי.  הוא  התואר  רוב 

הדיסציפלינריים היחס למדיום הספציפי רופף.

UAL  ←
כל תחומי הידע, תיאורטי או טכני, הם בגדר בחירה 
ונתונים להחלטת התלמידים. כך או כך, הידע לא 

מועבר בקורסים מסודרים.

ריטפלד← 
לאמנות  טכניקה  בין  משלבים  במוסד  הקורסים 

במובנה הכללי. 

בוזאר  ←
הדגש הוא על פי כיתות האטלייה שבוחרים. יש 
כיתות הקשורות במדיום ספציפי ואחרות כלליות 
יותר. המהלך שעוברים התלמידים עם המאסטר 
במשך בין שנה לשלוש שנים, הוא מסע שבו מצופה 
מהם להבין את האמנות כידע בפני עצמו — גם 

אם חלק מהמאסטרים מגיעים ממדיה ספציפית.

וינה  ←
כללי.  כידע  באמנות  עוסקים  האטלייה  בכיתות 
בסדנאות ובשיעורי הבחירה מועבר ידע בעל אופי 

דידקטי יותר.

שטאדלשולה  ←
מבנה הלימודים נועד כדי להתמודד עם הסוגיה 
בסטודיו  לעבוד  איך  לומדים  המאסטר  עם  הזו: 
באופן כללי; בשיעורים העיונים לומדים תולדות 
האמנות ותיאוריה; בסדנאות הקצרות — טכניקה. 

לוצרן  ←
במובנים רבים, התכנית כולה מורכבת רק מלימודי 

״אמנות באופן כללי״.

Hongik  ←
לעבודה  ומכוונת  קראפטית  מאוד  היא  הגישה 
בתחום כמלאכה או הסבה מקצועית — יש פחות 

יחס לאמנות באופן כללי.

שאלות ותשובות
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 .05
האם קיים הבדל עקרוני בין תלמידי השנים 

השונות? 

UAL  ←
שנת המכינה, המקדימה את לימודי התואר (והיא אינה שנת 
חובה), שונה מאוד מהמשך הלימודים וכוללת מגוון תחומים. 
אחריה כל תלמידי השנים השונות לומדים ביחד ועבודתם 

חופשית בהרבה.

ריטפלד← 
שנת היסודות מופרדת משנים אחרות. כמו כן יש סטודיו 
משותף בלבד. לאחר שנת המכינה — שבהולנד היא שנת 
חובה — אין לימודי יסודות, אך ניתן לבחור קורסי מתחילים 
אמנות  האמנות,  של  היסטוריה  רישום,  ציור,  השנים:  בכל 

בחלל הציבורי, פיסול, מיצב, וידאו, סאונד, צילום ומיצג. 

בוזאר  ←
כל היצע הקורסים פתוח עבור תלמידים מכל השנים, פרט 

לקורסים מתקדמים וקורסים שמיועדים לתערוכת הגמר.

וינה  ←
כולם  המתקדמות.  לשנים  הראשונה  השנה  בין  הבדל  אין 

לומדים ביחד כל הזמן.

שטאדלשולה  ←
אין הבדל עקרוני בין השנה הראשונה לשנים המתקדמות, 

מלבד קורס חובה ברישום לכל תלמידי השנה הראשונה.

הונגיק  ←
השנה הראשונה מוקדשת ללימודי בסיס, ואחריה לימודים 

מתקדמים לקראת פרוייקט הגמר.

CAFA  ←
לאחר השנה הראשונה, שבה מערך מובנה של שמונה קורסים 
חופשית  בחירה  ניתנת  המחלקות,  בכל  התלמידים  לכל 

בהרכבת מערכת השעות.

הרעיון של שיעורי בחירה רב־שנתיים, עם תלמידים משנים 
(הקופר־ לאמנות  באקדמיות  נפוץ  ביחד,  הלומדים  שונות 

יוניון, SVA, SAIC, CalArts, UAL, ריטפלד, שטאדלשולה, וינה, 
הבוזאר, לוצרן): מעטות האקדמיות שמפרידות באופן חותך 
בין קורסים של השנה השנייה, השלישית והרביעית (חריג 
בזה ה־RISD). לעיקרון הבחירה הרב־שנתי יש וריאציות: חלק 
מהמוסדות קיצוניים בעניין, שבהם הלימודים משותפים לגמרי 
מהרגע הראשון (שטאדלשולה, וינה, המוסדות הבריטיים); 
לתלמידים  ספציפיות  דרישות  מוצבות  אחרים  במוסדות 
משנים שונות (CalArts), או שקורסי חובה שנתיים מצטרפים 
אל קורסי הבחירה הרב־שנתיים (SAIC). במוסדות המקיימים 
שנת יסודות — וזה, כפי שראינו, נוהג די מקובל — השנה 
 הראשונה מוחרגת, ומוקדשת ללימודי הליבה המחלקתיים. 

קופר יוניון← 
לתלמידים בשנים מתקדמות יש אפשרות לבנות את תכנית 
מוקדשים  המתקדמים  הקורסים  לבד.  שלהם  הלימודים 

בעיקר לפרויקטים עצמאיים.

SVA  ←
השנתיים הראשונות הן שנתיים של יסודות והתמקצעות 
טכנית. רק בשנה השלישית מתחילה הנחיה אישית. בשנה 
הרביעית יש מעט יותר הנחייה ומכוונים את התלמיד לקראת 

תערוכת הגמר.

SAIC  ←
לשנים  יסודות,  קורסי  מוצעים  הראשונה  שבשנה  בעוד 
המתקדמות  בשנים  רחב.  קורסים  היצע  יש  המתקדמות 

מערכת השעות נקבעת בהתייעצות עם המרצים.

RISD  ←
שנת היסודות מבוססת על לימודים כלליים (רישום, עיצוב 
ודינמיקה מרחבית). בשנים הבאות התלמידים בוחרים תחום 

שבו הם מתמקדים. 
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.06
כיצד בנוי התמהיל בין הקניה דידקטית 

של ידע לבין עבודה חופשית? 

ובלתי־ אישיים  פרויקטים  דרך  נעשית  הלמידה  כמה  עד 
מכוונים מבחוץ, ועד כמה היא נעשית באופן מובנה עם הדרכה 
ברורה? כמה מתכנית הלימודים מוקדשת לשיטוט עצמאי של 
התלמיד? גם בשאלה זו מתקיימים קטבים מובקהים. בקוטב 
הקיצוני, הנהוג בבריטניה, כל הלמידה נעשית דרך עבודה 
מדי.  כדידקטי  שם  נתפס  קורס  של  הרעיון  עצם  חופשית: 
וריאציות רכות יותר על הרעיון הזה מתקיימות במוסדות 
האירופיים, העובדים לפי שיטת המאסטר. בהם, ליבת הלמידה 
נעשית בסטודיו, בליווי אישי, ללא מסירה מסודרת של ידע 
(שטאדלשולה, וינה, בוזאר, ריטפלד). במרבית המוסדות חלק 
מלווים  עצמאיים,  חופשיים,  בפרויקטים  נעשית  מהלמידה 
העצמאית  העבודה  של  היחסי  משקלה  פרטנית.  בהנחייה 
משתנה: לעתים היא שמורה לשנה האחרונה ולתערוכת הגמר, 
 ולעתים היא המאפיין העיקרי של תכנית הלימודים כולה. 

קופר יוניון  ←
התלמידים זוכים לבחירה חופשית בין קורסים מדיומליים, אך 

במהלך השיעורים הידע הוא פעמים רבות דידקטי.

SVA  ←
בתחום המעשי יש בחירה רבה אך הידע הוא דידקטי מאוד. 

SAIC  ←
לפי  חופשית  עבודה  היא  בקורסים  העבודה  רבות,  פעמים 
פרויקטים של התלמיד — גם כאשר לומדים טכניקה (כיפוף 

נאון, למשל) באופן דידקטי.

RISD  ←
משימות  להם  ויש  השונות  למדיות  נחשפים  התלמידים 
פתוחות בהקשר זה. עם התקדמות הלימודים מעודדים את 

התלמידים לעבוד עצמאית על פרויקטים.

ריטפלד  ←
רוב המערכת מורכבת מעבודה חופשית.

UAL  ←
לאחר שנת המכינה (שאינה חובה) מבנה הלימודים חופשי מאוד. 

התלמיד מחויב למעט מאוד שעות ובוחר מה לעשות בהן.

וינה  ←
שלו  בסטודיו  בעיקר  עובד  התלמיד  מאוד.  חופשי  הלו״ז 
מהיום הראשון. אין כמעט חובות אקדמיות או שיעורי בית. 
לכיתת  מחוץ  יצירות  שיפוט  יש  בממוצע,  בסמסטר,  פעם 

האטלייה.

לוצרן  ←
הבניית הידע היא אינה דידקטית. ידע רב מגיע מהתלמידים 
התלמידים  ידי  ועל  הצוות  ידי  על  שנוצרים  בשיעורים 

במשותף.

הונגיק  ←
הקורס  סוף  פרויקט  אבל  מאוד,  דידקטית  ידע  הקניית 

פתוח יותר.

שטאדלשולה← 
כיתת המאסטר (שמתקיימת אחת לחודש במשך כמה ימים 
רצופים) היא המקום המרכזי שבו אמורה להתקיים למידה. 
אפשר  אי  השטאדל  של  הפדגוגית  התפישה  פי  על  אולם, 
״ללמד״ אמנות, אלא רק לנהל שיחות עם המאסטר. משמע, 
חלקם הארי של הלימודים הוא העבודה העצמאית בסטודיו. 
בית הספר מאפשר את מיטב התנאים לשם עבודה רציפה 
גדול  חלון  עם  ומרווחים  מחוממים  סטודיו  חללי  בסטודיו: 
ויפהפה לגן פנימי, קפיטריה שמגישה ארוחות בוקר וצהרים 
(ולעתים ערב) מזינות וזולות, בית ספר שפתוח 24/7 ואווירת 
מסיבות שמעודדת את התלמידים להישאר בקמפוס בכל 

שעות היממה. 

CAFA  ←
שנת יסודות בעלת אופי דידקטי. הקורסים בשנים המתקדמות 

דידקטיים פחות.

שאלות ותשובות
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.07
מה התמהיל בין צוות קבוע לבין צוות מתחלף? 

הצוות  המוסדות  ברוב  הפתעות:  נרשמו  לא  זו  בשאלה 
אפילו  הגבוהה.  ההשכלה  מערכות  במרבית  כנהוג  קבוע, 
במוסד שמחליף כמעט את כל הקורסים מדי שנה (לוצרן), 
חצי מהצוות נשאר קבוע. הצוות המתחלף מופיע בצורת 
מקפידים  המוסדות  שכל  אמנים,  וביקורי  אורח  הרצאות 
שהות־אמן  תכנית  קיימת  מהמוסדות  בשניים  לקיים. 
קורסים  מלמדים  אורחים  אמנים  שבה  לאמנות,  במחלקה 

.(CalArts, SAIC) חד־פעמיים

SVA  ←
הצוות  יכול  שבמסגרתה  מרצים״  ״חילופי  תכנית  ישנה 
המרצים  את  אחר.  ספר  בבית  לימודים  לשנת  להתארח 
שנמצאים בשנת החילופים מחליפים מרצים אורחים. מרצים 
הם  המרצים  שאר  מהצוות.  אחוזים  כ־60  מהווים  ותיקים 

צעירים מבטיחים.

CALARTS  ←
מגיעים  אלו  האורחים.  המרצים  מלבד  קבוע,  הצוות  רוב 
קצרים  קורסים  ומעבירים  הסמסטר  סוף  לקראת  בעיקר 
אמנים־מבקרים  גם  ישנם  לאמנות  במחלקה  ומרוכזים. 

שמלמדים במשך שנה.

 ←SAIC
 במרבית המקרים, הקורסים נותרים גם כשהמנחה מתחלף. 
לכל מחלקה ישנו גם אמן רזידנט שמתחלף מדי שנה, ומלמד 

מספר קורסים במהלכה.

UAL  ←
רוב הצוות קבוע, ומלמד בין חמש לחמש־עשרה שנים בממוצע. 

ריטפלד  ←
ישנם מרצים אורחים במהלך קורסים וכן סדנאות אורח במשך 

השנה.

בוזאר  ←
הצוות קבוע, אך יש תכניות העשרה של הרצאות וסדנאות 
קצרות מתחלפות. תכניות ההעשרה אינן מעניקות קרדיט 

אקדמי.

וינה← 
ללא  החיים  לכל  משרות  הן  הפרופסור (המאסטר)  משרות 
בשאר  מאוד.  נמוכה  התחלופה  לכן  להחלפה,  אפשרות 

השיעורים יש מעט יותר נזילות.

שטאדלשולה← 
של  גל  היה  כי  אם  קבועים,  מורים־מאסטרים  שבעה  יש 
תחלופה בשנים האחרונות. בנוסף נמצאים מנהלי הסדנאות 
עיוניים.  מרצים  ושני  הטכניקה,  סדנאות  את  שמעבירים 

מלבדם, יש מרצים אורחים ומבקרים.

לוצרן← 
כמחצית מן הצוות קבוע, וגם אלו מלמדים בדרך כלל בעוד 
מחלקות. ישנם אורחים רבים, כמו גם תפקידים מוגדרים כגון 

אוצר אורח. לעיתים מגיעים אורחים לפרויקטים ספציפיים.

הונגיק← 
משנים  תלמידים  למצוא  אפשר  אבל  קבוע,  יחסית  הצוות 
בחלק  כאסיסטנטים  ומתפקדים  עוזרים  מתקדמות 

מהשיעורים, לפעמים מגיעים מרצים אורחים.
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 .08
מה התמהיל בין קורסים לבין סדנאות מעשיות 

וקצרות מועד?

סדנאות מעשיות קצרות הן דרך להשתחרר מהסד המגביל 
ומהמהלך  סמסטריאלי —  או  שנתי  הקורס —  מבנה  של 
בלא־מעט  אותן  למצוא  אפשר  דורש.  שהוא  המתמשך 
מוסדות, בעיקר סביב טכניקות, מיומנויות ומלאכות (ריטפלד, 
בוזאר, שטאדלשולה). במוסד אחד אפשר למצוא אותן גם 
סביב אמנות ממש (CalArts). במוסד נוסף (לוצרן) הסדנה 
מחליפה  והיא  הלמידה,  של  הבסיס  יחידת  היא  המרוכזת 
לגמרי את הקורסים הסמסטריאליים. במוסד אחר (הבוזאר) 

הסדנאות המעשיות הקצרות לא מעניקות קרדיט אקדמי. 

 ←SVA
ישנם אירועים רבים כגון ביקורי אמנים ואוצרים או הרצאות 

וסיורים — לכל אלו לא ניתן קרדיט.

 ←RISD
מרבית הקורסים הם שנתיים.

 ←CALARTS
יש לא מעט סדנאות קצרות בנות יומיים עד מספר שבועות. 
על  אלא  הגשות  על  דגש  אין  בסדנאות  הקורסים,  לעומת 

תהליך העבודה.

 ←UAL
אמנות,  מבקר  או  אמן  עם  קצרות  עבודה  סדנאות  ישנן 
סביב  עצמאית  בצורה  התלמידים  עובדים  כשאחריהן 
(אישית  ביקורת  נערכת  הסדנה  בתום  משותפת.  משימה 
הסדנאות  מתוך  לימודים  שגרת  נוצרת  וכך  קבוצתית),  או 

הקצרות, ללא קורסים.

ריטפלד← 
יש במוסד סדנאות רבות שלא מעניקות קרדיט, אך הן חלק 
מרכזי מתכנית הלימודים. חלקן נמשכות יום וחלקן שבועיות. 
כמו כן, מתקיימת סדרת הרצאות וסדנאות לכלל התלמידים 
בתערוכה  מסתכמות  הללו  והסדנאות  ההרצאות  במוסד. 

גדולה (התערוכה האחרונה הוצגה בסטיידליק).

בוזאר← 
ישנם קורסים קצרים רבים שלא מעניקים קרדיט, אך שיטת 
הקרדיט במוסד בנויה כך שקל מאוד לקבלו על השתתפות 
זכות  נקודות  העדר  אף  על  המאסטרים.  בכיתות  בסיסית 
אקדמיות, הקורסים הקצרים הללו משמעותיים ומתגמלים 
קורס  או  דיגיטלי  הדפס  קצרים:  לקורסים  דוגמאות  מאוד. 
באינדיזיין שנמשכים שבוע, ועד נסיעה בת חודשיים ליפן עם 
הסטודיו של ג׳אן לוק וילמוט, שבמהלכה עובדים ומשתתפים 

בפרפורמנס שלו.

לוצרן← 
הקורסים הבסיסיים הם סדנאות קצרות, כאשר הפרויקטים 

ארוכים יותר ויכולים להמשך בין סמסטר לשלוש שנים.

שאלות ותשובות
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.09
כיצד נבנים היחסים שבין אמנות לבין דיסציפלינות 

סמוכות?

בתוך  לא  בין־תחומיים —  קשרים  לגבי  היא  כאן  השאלה 
באיזה  סמוכים.  תחומים  לבין  האמנות  בין  אלא  האמנות, 
לא  שזו  אף  שכניה?  עם  קשרים  האמנות  מקיימת  אופן 
שמעודדים  מהלכים  כמה  למצוא  אפשר  שכיחה,  תופעה 
תלמידים לצאת מגבולות האמנות ולשוטט בדיסציפלינות 
שכנות. מוסד אחד דורש מתלמידי אמנות לקחת קורסים 
במחלקות אחרות (RISD); מוסד אחר מאפשר לתלמידים 
לומדים  לא  שהם  כך   — המחלקות  מכל  קורסים  לקחת 
אמנות, אלא מקבצי קורסים בין מחלקתיים תחת הכותרת 
הרופפת של ״אמנות״ (SAIC); שני מוסדות מטפחים שיתופי 
פעולה בין אמנות לבין תחומים הקשורים אליה באופן טבעי 
(הבוזאר, ה־CAFA הסיני). כאן גם המקום לציין את המשקל 
כלליים  וללימודים  העיוניים  ללימודים  שניתן  המשמעותי 
מהיקף   40% בארה״ב,  מוסדות  בכמה  אמנות:  בלימודי 

הלימודים מוקדש ללימודי עיון. 

 ←SVA
כולם  אך  קורסים  כ־140  של  רחב  היצע  קיים  הספר  בבית 

בתחום דיסציפלינת האמנות.

 ←SAIC
בית הספר מעודד את התלמידים לבחור קורסים ממחלקות 

שונות, ובכך לשלב תחומי ידע שונים.

 ←RISD
בסמסטר החורף ניתן לבחור קורסים מכל המחלקות בבית 

הספר. היצע הקורסים בסמסטר זה רחב ביותר.

בוזאר← 
בתוך  שונים  תחומים  בין  רבות  השקה  ונקודות  זליגה  יש 
בית הספר. בית הספר עובד, למשל, באופן צמוד עם בית 
הספר לארכיטקטורה, ותלמידים רבים מן מהבוזאר לוקחים 

שם קורסים.

לוצרן← 
בין  מוחלטת  פתיחות  יש  הפרויקטים  שיטת  בזכות 

הדיסציפלינות.

הונגיק← 
ליצירה  השונות  המחלקות   — המערכות  בין  שילוב  אין 

שוכנות ביחד באותו מבנה, אבל לא מתערבבות. 

 ←CAFA
הדוק  קשר  ביניהם  שמקיימים  אמנות  תחומי  ישנם  בסין 
ונלמדים ביחד: אמנות פלסטית, מוזיקה, ריקוד ותיאטרון. 
הדרך  במערכת.  אלו  תחומים  של  רחב  שילוב  ישנו  כן  על 
ללמוד קורסים אלו היא כרשות, בחינם, בבתי הספר השונים 
שמלמדים אותם. כל התלמידים לאמנות פלסטית מקבלים 
את האפשרות הזאת במיטב מוסדות הלימוד בעיר. חשוב 

לציין שזה הנוהג בסין כולה ולא רק במוסד זה.
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.10
כיצד — אם בכלל — מעודדים הטמעה של 

מיומנויות דיגיטליות? 

המחשב התמקם בלב המחלקות לתקשורת חזותית ולעיצוב 
שם  מהלימודים  שמן  שנתח  כך  העולם,  ברחבי  תעשייתי 
מוקדש לעבודה איתו. בלימודי אמנות, מנגד, המיומנויות 
שמציעים  מוסדות  יש  מרכזי.  מקום  תפסו  לא  הדיגיטליות 
מוסדות   ,(SVA, SAIC) מרשימות  טכנולוגיות  תשתיות 
 ,(SAIC) שמציעים קורסי בחירה הקשורים לעבודה דיגיטלית
 — (UAL) ומוסדות שמוקירים את המיומנויות הטכנולוגיות
אבל באף אחד מהמוסדות שנסקרו לא נמצאו קורסי חובה 
בתכנות או תוכנות (מעבר לחשודים המיידיים — פוטושופ, 

פרמייר והממשק הבסיסי של אדובי). 

קופר יוניון← 
אין דגש מיוחד על התחום הדיגיטלי. ניתן ללמוד את הבסיס 

— עריכת וידאו, פוטושופ וכן הלאה. לא יותר.

 ←SVA
המוסד קונה ציוד חדש, אך תכנית הלימודים לא משקפת 

דגש מיוחד על התחום הטכנולוגי.

 ←CALARTS
בית הספר מציע מסלול לתואר נפרד באמנות דיגיטלית.

 ←SAIC
בתוך בית הספר פועלת מחלקה דיגיטלית מן המתקדמות 

בעולם וניתן ללמוד בה קורסים.

 ←RISD
ישנם מסלולים משיקים כגון וידאו ואנימציה, וקורסים כגון 
פבריקציה דיגיטלית. במוסד אין שימת דגש יוצאת דופן על 

תחום זה.

 ←UAL
המוסד דוחף את התלמידים ללמוד מקצועות טכנולוגיים, 
ומחזיק איש צוות שתפקידו לעודד תלמידים להעמיק חקר 

בתחום.

שטאדלשולה← 
מיומנויות דיגיטליות בסיסיות (תכנות אדובי, צילום דיגטלי) 

הן חלק מהסדנאות המעשיות המוצעות מדי סמסטר.

לוצרן← 
לימודי  בתוך  אבל  לכך,  המוקדשות  נפרדות  מחלקות  יש 

האמנות אין דגש גדול בנושא.

הונגיק← 
שבה  חזותית,  לתקשורת  במחלקה  רק  נלמד  הנושא 
מתקיימים שיעורי צילום, קולנוע, עיצוב גרפי, עיצוב מוצר, 

וידאו והפקה.

 ←CAFA
הספר.  בבית  דיגיטלית  לאמנות  שלמה  מחלקה  ישנה 
קורסים  של  מצומצם  מספר  מתקיימים  לאמנות  במחלקה 

בסיסיים (פוטושופ ועריכת וידאו) 

שאלות ותשובות
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 .11
באיזו מידה מנסים לימודי האמנות להקנות 

כישורים שיעמדו לפרנסת הבוגרים, מעבר 
לעולם האמנות? 

תחת הכותרת הזו מסתתרות שתי שאלות שונות. הראשונה, שקיבלה כאן תשובה חלקית, היא האם 
המוסד רואה עצמו כמוסד להכשרה מקצועית — כלומר, האם המוסד מכוון ספציפית לקריירה באמנות. 
להיבטים  הבוגרים  את  להכין  שמנסים  מוסדות  יש  חד־משמעית,  אינה  הזו  לשאלה  שהתשובה  אף 
המעשיים של עולם האמנות (SVA, ריטפלד, UAL), ובכך רומזים על כוונתם להכין את התלמידים לקריירה 
 CAFA, ,באמנות. יש גם מוסדות שמודדים את עצמם לפי יכולתם לייצר אמנים מציגים (שטאדלשולה

RISD, גולדסמיתס).

השאלה השניה חשובה יותר: אמנות, כידוע, אינה בדיוק מקצוע, והוראת אמנות אינה הדרכה מקצועית. 
האם  זו?  לעובדה  המוסד  מתייחס  כיצד  מיצירה.  להתפרנס  עתידים  לא  הבוגרים  של  המכריע  הרוב 
הוא מתיימר להעניק לתלמידים כישורים ויכולות שיעמדו לפרנסתם, מעבר לגבולות הצרים של עולם 
האמנות? שני מוסדות מתיימרים להכשיר לא רק אמנים, אלא גם בעלי מלאכה מיומנים (הבוזאר, הונגיק). 
פרט להם, עושה רושם שמרבית המוסדות תופסים עצמם כ״חממה״ של פיתוח אישי, ולא רואים עצמם 
אחראים על פרנסת הבוגרים (קופר יוניון, CalArts). עם זאת, יש להודות שעל השאלה הזו לא התקבלה 

תשובה ברורה, והיא נשארת פתוחה. 
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קופר יוניון← 
הוא  מוסדית.  פנים  כחממה  בעיקר  בנוי  המקום 
מלמד כיצד להניע את עצמך ליצירה, אך לא מספק 

כלים ממשיים לפרנסה לאחר הלימודים. 

 ←SVA
את  תקבלו  שבו  כ״מקום  עצמו  מציג  הספר  בית 
כדי  האנליטיים  והכישורים  היצירתי  הבסיס 
מדגיש  הוא  אך  מקצועות״,  במגוון  להשתלב 
בעיקר את היבטי הקריירה כאמן פלסטי. יש דגש 
המקומי,  האמנות  לעולם  התלמידים  חיבור  על 
לגלריות וכן הלאה. ישנם קורסים אחדים שעוסקים 

בזה ישירות.

 ←CALARTS
מדובר בעיקר על חממה ליצירה. אין שימת דגש 

מיוחדת לקריירה שאחרי בית הספר.

 ←SAIC
הדגש בתכנית הלימודים הוא על פיתוח קריירה 

כאמן פלסטי. 

 ←UAL
בית הספר מתמקד בהענקת כלים לקריירה כאמן 
אמן  הצהרת  כתיבת  או  קהל  מול  דיבור  פלסטי: 
וכיוצא בזה. המשימה בסוף השנה הראשונה היא 
להשתתף בתערוכה ברחבי לונדון, וכך התלמידים 

מתערים במהירות בעולם האמנות המקומי.

ריטפלד← 
בית הספר מתמקד בעיקר במתן כלים לקריירה 

כאמן פלסטי.

בוזאר← 
בית הספר פועל כחממה לאמנים, אך הוא מכשיר 
אותם גם כאנשי מקצוע מומחים לתחומים שונים 

כגון הדפס, יציקות וכן הלאה.

וינה← 
בשוק  להשתלב  תלמידיו  את  דוחף  הספר  בית 
מוכרים  רבים  תלמידים  ולפעול.  ליזום  האמנות, 

עבודות ומציגים תערוכות תוך כדי הלימודים.

שטאדלשולה← 
אמנים־כוכבים  ליצירת  מכוון  הספר  בית   

שיתפרנסו מיצירתם. 

לוצרן← 
שתלמידים  לכך  גורמת  במוסד  הנהוגה  השיטה 
בתערוכות  מעורבים  עצמם  מוצאים  רבים 
הספר.  לבית  מחוץ  תצוגה  בחללי  ובפרויקטים 
למוניטין  גם  כמו  לתלמידים,  תורמת  זו  עובדה 
של בית הספר, שמוכר כמוסד שיוזם פרויקטים 
מעניינים מחוץ לשטח הקמפוס. מעורבות גדולה 
יוצרת  בפרויקטים  אורחים  ואוצרים  אמנים  של 

לתלמידים קשרים טובים עם עולם האמנות.

הונגיק← 
הבוגר הרצוי הוא לא בהכרח אמן פלסטי, אלא עובד 
בתעשייה או במלאכה שלו. לדוגמא, מתקיים אירוע 
מכירה ארצי ותצוגת עבודות בזכוכית שבו מציגים 

אמנים שונים ותלמידים נבחרים מבתי הספר.

 ←CAFA
חלק  יהיו  שבוגריה  לכך  מכוונת  האוניברסיטה 

אינטגרלי מעולם האמנות ופועלת לשם כך.

שאלות ותשובות
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 .12
כיצד מטפח בית הספר קשרים עם עולם האמנות?

  

בוזאר← 
קיים קשר חזק ללובר ולגלריות בפריז. בבית הספר מבקרים 

גלריסטים ואמנים מובילים.

שטאדלשולה ← 
אמנים  בעיר.  והמוזיאונים  הגלריות  עם  הדוק  קשר  קיים 

מצליחים מגיעים להתארח בבית הספר על בסיס קבוע.

לוצרן ← 
הספר  בבית  בולט  המקומית  האמנות  סצנת  עם  השילוב 
הזה יותר מבכל מוסד מקביל שנבחן בסקירה זו. בשבועיים 
הראשונים של כל שנה נאספים כלל הסטודנטים והמרצים 
ומעלים רעיונות שונים לפרויקטים. בסוף השבועיים הללו 
נבחרים במשותף כמה פרויקטים ואלו הם הקורסים לאותה 
להימשך  יכולים  וחלקם  אחד,  סמסטר  בני  חלקם  שנה — 
החל   — מאוד  מגוונים  הנבחרים  הפרויקטים  שנים.  כמה 
בתערוכות וקטלוגים ועד להוצאת מגזין, העלאת מחזה או 
פרויקטים  ולמורים.  לתלמידים  משותפת  מחאה  פעילות 
לשילוב  ועוזרים  המקומי,  האמנות  בעולם  עניין  מעוררים 

התלמידים בו.

הונגיק ← 
בוגרים מגיעים כמרצים / אורחים. בית הספר מקיים תערוכת 
את  מציגים  לאמנות  התלמידים  בה  שנתית,  רחוב  אמנות 

יצירותיהם. 

 ← CAFA
האקדמיה מפיקה בעצמה תערוכות רבות, ובהן משתתפים 

אמנים מוכרים לצד תלמידים.

 ,UAL, CAFA) יש מוסדות שמקיימים תערוכות מחוץ למוסד
וינה, לוצרן, ריטפלד); יש מוסדות שמפעילים חללי תצוגה 
מהמוסדות  כמה   ;(RISD וינה,  (שטאדלשולה,  משלהם 
אספנים  אוצרים,  גם  אמנים,  לצד  השנה,  במהלך  מארחים 

וגלריסטים (בוזאר, UAL, וינה, שטאדלשולה).

 ← SVA
עם  חיבור  על  גדול  דגש  מייצר  במנהטן  הספר  בית  מיקום 

עולם האמנות המקומי.

 ← SAIC
יש מחלקה שעובדת על קשרים עם עולם האמנות המקומי. 
הכל עובר דרך המורים ודרך אמנים אורחים בתכניות רזידנסי 

בעיר, אשר עובדים בתיאום עם בית הספר.

 ←RISD
יש ערב גלריות שבועי, ואפשרויות להשתלב בתכניות שונות 

של תערוכות. אמנים מובילים רבים מגיעים לביקורים.

 ←UAL
התלמידים נדרשים ליזום ולהפיק תערוכה בלונדון במהלך 
התואר ראשון, וכך ליצור קשרים עם עולם האמנות המקומי. 
מתקיימים ביקורי אורחים מעולם האמנות, ביקורות, שיחות 

אמן וכן הלאה.

וינה ← 
האקדמיה מקדמת מעורבות של תלמידים בסצנת האמנות 
המקומית. האקדמיה יוצרת קשר ומממנת תערוכות מחוץ 
למוסד. אספנים מוזמנים לתערוכות השנתיות וקונים יצירות 

של תלמידים.
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 .13
אילו חלופות קיימות במוסד לשתי מוסכמות 

בהוראת אמנות — מרכזיות מעמד הביקורות, 
ומרכזיות תערוכת הגמר?

התשובה די ברורה — לא קמו אלטרנטיבות. תערוכת הגמר, קובע הוטון, היא גלגול של המאסטר־
פיס מימי־הביניים: כל המוסדות ממשיכים לקיים אותה גם היום, מרביתם רואים בה אירוע חשוב, ולא 
נמצא מוסד אחד השואל לגבי נחיצותה. לא אותרה חלופה גם ללמידה־דרך־ביקורות: אף שיש מוסדות 
שמנסים לעודד רוח חיובית בביקורות (SVA, UAL), ויש מוסד אחד שמנסח כמה סוגים נבדלים של 
ביקורות (CalArts), כל המוסדות הנסקרים תופסים את הביקורות ככלי מרכזי בהוראת האמנות. שני 
מוסדות ראויים לציון מיוחד, עם אקספרימנטים מעניינים בתחום הביקורת: הבוזאר, שבו הביקורות 
בשלוש השנים הראשונות מתקיימות רק בין המאסטר לבין התלמיד; וה־CalArts, שבו יש קורסים 

ייעודיים לביקורות, והן לא נמצאות בקורסי הסטודיו בתור שכאלה.

שאלות ותשובות
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 .14
מה מקבלים התלמידים כחלק מתכנית 

הלימודים, ומה עולה כסף נוסף?

שנה ד׳ שנה ג׳ שנה ב׳ שנה א׳

√ √ √ קופר יוניון

SVA

√ √ CalArts

1SAIC

√ √ √ √ UAL

בוזאר2 

√ √ √ √ שטאדלשולה

√ √ √ √ הונגיק

√ √ √ CAFA

3RISD

√ √ √ ריטפלד

 תלמידים בחלק מקורסי הציור מקבלים חלל עבודה  .1

 התלמידים מקבלים פינת עבודה בתוך הסטודיו של המאסטר  .2

 תלמידים בחלק מקורסי הציור מקבלים חלל עבודה  .3

מי מקבל סטודיו אישי? סטודיו אישי?
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קופר יוניון← 
שיתופי  לסטודיו  גישה  מקבלים  התלמידים  כל 
בשנה הראשונה. החל מהשנה השניה ניתן סטודיו 
הראשונה  השנה  של  הראשון  בסמסטר  אישי. 
מקבלים חומרים מן המוסד. אחר כך על התלמידים 

להשיג אותם עצמאית.

 ←SVA
סטודיו  מקבלים  והרביעית  השלישית  בשנה 
משותף. במהלך הלימודים לא מקבלים חומרים 

מבית הספר.

 ←CALARTS
בשנתיים הראשונות התלמידים מקבלים סטודיו 
משותף. בשנה השלישית עוברים לסטודיו אישי. 

לא מקבלים חומרים מבית הספר.

 ←SAIC
בתואר הראשון יש סטודיו רק לתלמידים בקורסים 
לכלל  משותף  סטודיו  ישנו  ציור.  כמו  מסוימים 

התלמידים. לא מקבלים חומרים מבית הספר. 

 ←RISD
ציור)  (למשל  מסוימות  מחלקות  של  לתלמידים 
עם  משותף  סטודיו  לאחרות  פרטי,  סטודיו  יש 
איזור פרטי מוגדר (קרמיקה), ולעיתים גם סטודיו 
משותף שהוא הסדנה (למשל פיסול). לא מקבלים 

חומרים מבית הספר.

 ←UAL
יש  השנים.  עם  וגדל  שהולך  משותף  סטודיו  יש 
חלק  ועץ.  חימר  כמו  מסוימים,  לחומרים  סבסוד 
מהחומרים מוצעים במחיר עלות, ויש ניסיון לעזור 
עם סבסוד חומרים יקרים. תלמידים משלמים לפי 

מעמד סוציו־אקונומי. 

ריטפלד← 
פרטי  וסטודיו  א׳  בשנה  משותף  עבודה  חלל  יש 

בשנים המתקדמות. 

בוזאר← 
הסטודיו מצויד בחומרים מסוימים כחימר. יש חללי 
לרשות  כיתה.  כל  של  באטלייה  קבועים  עבודה 

התלמידים עומדת הספרייה הגדולה באירופה.

וינה← 
יש סבסוד או הנחה משמעותית על חומרים רבים, 

וכן חללי עבודה בכיתות האמן.

שטאדלשולה← 
מהחומרים,  חלק  סטודיו,  מקבלים  התלמידים 

ביטוח בריאות גרמני ורב־קו לפרנקפורט רבתי.

הונגיק← 
התלמידים מקבלים סטודיו, ובמחלקה לתקשורת 
חזותית אפשר להשאיל ציוד צילום וקולנוע. בשאר 
מיגון.  ציוד  אפילו  הכל,  לקנות  צריך  המחלקות 

הקניה מתבצעת בקבוצות מאורגנות.

 ←CAFA
מקבלים סטודיו אישי החל משנה ב׳.

שאלות ותשובות
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 .15
אילו סדנאות עומדות לרשות התלמידים? 

מי מאייש אותן? 

קופר יוניון← 
בחינם,  הדפסה  עם  מחשבים  מעבדות  ישנן 

סדנאות לעץ, מתכת, קרמיקה ועוד.

SVA  ←
מעבדות  לפיסול,  מאוד  מתקדמת  סדנה  יש 
וכן  מאובזרת  הדפס  סדנת  מעולות,  מחשבים 
הלאה. יש דגש גדול על ציוד מתקדם וסדנאות 

מפותחות.

SAIC  ←
ישנה השקעה עצומה בסדנאות ובציוד טכנולוגי 

בכלל, בין המתקדמים בארה״ב כולה.

RISD  ←
זה,  בהקשר  חריג  שהינו  טבע  מוזיאון  מלבד 
בעיקרה  הדומה  תשתית  קיימת  הספר  בבית 
לרוב המוסדות האחרים, כמו גם ציוד אלקטרוני 

מתקדם.

UAL  ←
רתכות  סדנת  ופלסטיקייה,  נגרייה  יש  במוסד 
ונפחות, יציקות, קרמיקה, מעבדת צילום טובה 
מחשבים  כגון  ציוד  ישנו  וידאו.  ומעבדת  מאוד 

ומצלמות אך בכך המוסד לא מצטיין במיוחד.

ריטפלד  ←
עריכה,  מתכת,  הדפס,  יש  הסדנאות  בין 
אריגה,  טקסטיל,  זכוכית,  צילום,  תכשיטנות, 

סאונד, דפוס, עץ וחוות מחשבים.

בוזאר  ←
להשתמש  ניתן  כסדנאות.  משמש  האטלייה 
גם  בהם  להיעזר  ואפילו  המאסטרים  בסדנאות 
אותו  של  ישיר  תלמיד  אינו  והתלמיד  במידה 

המאסטר.

וינה← 
ישנה סדנת מתכת, סדנאות נייר והדפס, סדנת 
פיסול באבן ושיש, סדנת פיסול בעץ וכן חדרי חושך 

וסטודיו לצילום, חדרי עריכה וחוות מחשבים.

שטאדלשולה← 
סדנאות עץ, הדפס, תחריט, מחשבים, פלוטר.

לוצרן← 
תלת־מימד,  רבות —  סדנאות  יש  הספר  בבית 

צילום, קולנוע, עץ, ליטו, מתכת, הדפס ועוד. 

הונגיק← 
חדר  זכוכית,  קרמיקה,  מתכת,  עץ,  סדנאות 
חושך, חדר עריכה, חללי ציור (התלמידים עובדים 

בסטודיו האישי ומציגים בחלל הכיתתי). 

אין אחראי סדנה, תלמידים מפעילים הכל מאפס.

CAFA  ←
כמעט  סדנאות  של  עצום  מגוון  יש  הספר  בבית 
לכל תחום — סדנאות לפיסול ולהדפס וכן כיתות 
ציור. ישנן מעבדות דיגיטליות מאובזרות ורחבות 
ידיים לצד חדר כושר. לרשות התלמידים עומדת 
לתחום  בסין  ביותר  הגדולות  מהספריות  אחת 
האמנות, המכילה מעל 400 אלף ספרים. בנוסף, 
מ־2000  למעלה  ובו  מוזיאון  פועל  הספר  בבית 

מגילות מצוירות.
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השיטה המקצועית השיטה המושגית השיטה האקספרסיבית השיטה הפורמליסטית השיטה האקדמית שיטת ההתמחות

√ √ √ Cooper Union

√ √ √ √ SVA

√ √ CalArts

√ √ √ SAIC

√ √ RISD

√ √ √ UAL Chelsea

√ √ √ Rietveld

√ √ Beux-Arts De Paris

√ √ Vienna AKBild

√ √ √ √ Städelschule

√ Hongik

√ √ √ √ CAFA

שאלות ותשובות



98

י״ח 
שאלות על 

bfaה־

מה מבנה הלימודים? איך מחולקות השעות?. 01

האם יש קשר ישיר בין שעות לימוד לבין קרדיט אקדמי? . 02

איך משלבים לימודי מלאכה (קראפט)? אילו מלאכות . 03
נלמדות, וכיצד? 

השנה הראשונה לפעמים מוקדשת ליסודות: אבל מה . 04
נחשב ״יסודות״ באמנות? 

(ציור, . 05 דיסציפלינרי  ידע  שבין  למתח  מתייחסים  איך 
פיסול, רישום, צילום וכ׳), לבין אמנות באופן כללי — 

אמנות כגישה או כהלך־רוח?  

האם יש הבדל עקרוני בין שנה א׳ לשנים מתקדמות? . 06
מה הוא? עד כמה נוקשה ההפרדה בין השנים?

כיצד בנוי התמהיל בין הקניה דידקטית של ידע לבין . 07
עבודה חופשית? 

מה מידת התחלופה של קורסים?  . 08

מה התמהיל בין צוות קבוע לבין צוות מתחלף? . 09

מה התמהיל בין קורסים לבין סדנאות (מעשיות וקצרות . 10
מועד)? 

דיסציפלינות . 11 לבין  אמנות  שבין  היחסים  נבנים  כיצד 
סמוכות?

כישורים . 12 להקנות  האמנות  לימודי  מנסים  מידה  באיזו 
האמנות?  לעולם  מעבר  הבוגרים,  לפרנסת  שיעמדו 
מציג?  פלסטי  אמן  בהכרח  הוא  הרצוי׳  ׳הבוגר  האם 
האם התכנית רואה בעצמה הכשרה מקצועית לקראת 
קריירה באמנות, או סוג של תכנית liberal arts חצי־

מעשית?  

כיצד — אם בכלל — מעודדים הטמעה של מיומנויות . 13
דיגיטליות? 

בקרב . 14 יצירתיות  לטפח  מנסים  בכלל —  אם  כיצד — 
התלמידים? אם לא — מה הערכים המרכזיים שלימודי 

האמנות מתיימרים להקנות?

אילו חלופות קיימות לשתי מוסכמות בהוראת אמנות . 15
תערוכת  ומרכזיות  הביקורות,  מעמד  מרכזיות   —

הגמר?

עולם . 16 לבין  הספר  בית  בין  קשרים  מטופחים  כיצד 
האמנות?  

מה מקבלים התלמידים כחלק מתכנית הלימודים, ומה . 17
וחומרים  סטודיו  מקבלים  הם  האם  נוסף?  כסף  עולה 

כחלק מהתכנית?

אילו סדנאות עומדות לרשות התלמידים? מה מאפיין . 18
את מי שמאייש אותן?



bfa99י״ח שאלות על ה־
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